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قد رغب اليا كثيرون من ركاه حل الشرق من مواطينا والاجانب ان ننشر هذ 
المثالة المفيدة التي م يطبع منها الى هذه الغاية سوى نمدة وجارة صدر يها القتطنف ستثة 
السادسة ١١841١).فلنا‏ نا الى دعوتهم بطنبة خاطر وتحن لا شلك ان في طبع التآليف 
الموسيقية العرسة قديمة كانت او حذلثة خدمة معتارة للعلم وانواع الفنون لاسما في 
بلادنا الششرقية التي طالما الحط فيها فن: الالحان الضحبح عن درجته الاولى 
ولا نقول هذا قصد العاتنة بل على سبيل النصيحة ولثلا بال ان الغزيب ادرى 
با في الببت من اهله . ٠‏ فبالمقيقة ليس تأليف ميخائيل مشاقة ة بمجبول عند ادباء اوربة 
ورعا نهوا لاهمته قل الشرقيين٠‏ 0 ع على وضعه الا لحرن لاه د ادر 
سير إلي سميث بترجته الى الاتكليية ٠ ١١‏ وعلى هذه الترجة التي لم يتسن” لنا ان نطالعها 
اعتمد جميع الاؤرسين الدين تحردوا للبحث عن احوال الموسيقى العربمة القدعة ومقابلتها 
يجالتها الحاضرة ٠‏ نخص منهم بالذحكر امسيو لند الذي الَف في الدنوان العربي مقالة 
نفسة (7 اصحت موردا تتردد اليه كل من يروم: الوقوف على اصول الاللان العر بية 
ج وفروعها. ونحن ايضًا اخذا عنها عدة فوائد واشثارات مبمّة كما اننا اقتسنا من 
انوار تأليف صنَفهكوزغارتن فيكتاب الموسيتى للفارابي (© بع رسالة صني الدين 
2 المؤمن المغدادي التي اختصرها بالفردسة ري نا دي قو (4. ومن الخطاب 
ه الذي القاه في في اللوسيقى الشرقية حضرة 5 الاب دون نا ريزو تزيل كليتنا ساب (9 . 


3 60 راجع ٠‏ .701 ,عرزا6ان50 0 17 1/16 0 أمعنامل : لاتسرك شط .]ا 
ب 1849 مهؤوه8 ْ 
1 ) (عنواها 1884 علأع نآ ,عطهنه عتصدصدهم) 4| 6ل ورأماكتطم ٍ آلاك 00 5-7 
«) . 1840 ,اصلا2111626هن) «156ءآ : هيع 05 ]1 1 " 
4 (ياجع الل الاسنوية 279 .8 1001 .وك .ل ) 
و) (1898 كأعوط ,071621216 عناواكلااة : أموعوط جو0دآ  )‏ . 


فن صمي الفراد تمنئهم جما على ما ابدوه' من دقة البحث واتساع العلم في هذا 
اليدان امتوعر . 

هذا واما ما يختص بترججة الملف عموم) فلا حاجة الى ايراد شي منها ١‏ . 
ما كتية مشاقة نفسه عن سبب وضع الرسالة والمنعج الذي نجه في تعلمه 00 
كنابة” للغرض القصود من نششر تألينه 

واما الطرقّة التي سلكناها فعي اننا قابلنا بغرط الدقة والعناية بين نسختين - 
الاولى نسخة محفوظة في مكتنتنا الشرقبة مسخها 6اسخها في بعض المواضع ٠‏ والثانية 
نسخة حسنة كوم حضرة الاب الفاضل الغيور الشنيخ لويس الخوري فاطلعنا عليها 
فنخلص حلضرته فروض الشكران الجميل 

0 للفائدة ذيلنا نص صاحب الرسالة بمعض اللواشي والملاحظات 
ورا ادناه على بعضن الآراء والمزاعم اعم الغير الصحمحة واصلحنا بعض الاغلاط المسابية 
الى غير ذلك ٠فاذا‏ اضطرتنا الحاجة ك وضع حواش اطول المقناها باواخر الفصول 

وقبل المباشر ة بنشر هذا التأليف الذي نتمئّى ان يع لدن قرائنا موقما حسناً 

لا بد من ايراد مسألتين لازالة بعض الشتكوك ان امكن فتقول : 

اول انه من المقرر الذي لا تزاع فبه ان تنقسي الديوان العربي الى اربعة وعشرين 
رسا لا أثر له في كتب قدماء العرب كالفارالي وصفي الدين وغيرما . فلما كان مشاقة 
اول من دون هذا العم ركرع ران جلك اراهن الحسابية والهندسية زعم علماء 
اورية انه هو الذي اخترعة لمسم اختلافات طرأت على فن الموسيقى الشسامية في 
غرة عصرة هذا. لكن كلام الملف لا يزيد قط مشل هذا الزعم بل بناقضة 
وبدحضة دحضا ٠‏ فان مشاقة ول في مواضع له تصنيغه انه لم يبتدع شيئا في 
طرمّة معاصريه الا في ترتس الالخان لتسهيل تناولما وانة اجرى مقالته على اصول 
اهل الصناعة ومألوف مذهبهم ٠‏ فان وقف قراف الكرام على برها ما م نكتاب او . 
٠‏ تقليد يدعم صحّة قول المولف او يرد عليه أحضنا لهم الشكر المي 


)١‏ ولد الدكتور مبخائيل مشاقة في رشميا في ٠٠١‏ آذار سنة ١8٠٠١‏ وتوفي في ١5‏ كوز 
44ه١ا‏ بدمشق 


زناكة ممه المالةة * 0ه 


نا ان الاب يادي المارّ الذكر قد اثنث ان الرسالة الشبابية مي اليوم في 
البلاد الشامية مرجع مرجع البه في الصناعة الموسيقية اذ ان جميع اهلها يضبطون 
الحانهم وجب ممادئها ٠‏ قنسأل ادباء المشرق هل يوز مثل هذا القول٠‏ اه فا 
معي البراهين عليه ٠‏ فاننا رأنا خلاف ذلك في بعض الاححمان ٠‏ ولا نظن ان 
مثاقة ” هم كل المزاولين لفن الموسيقى في دبارنا .وكثيرًا ما سمعنا 6 فرق 
نبا وبين الدواوين الاورببة من حيث اجراء الابراج والارباع بل قل بالاحرى ان معظم 
الشرتين من المورين والصرريق لا قرائك هع ولي يدعم ككفت علسة او فشة 
يرشدهم الى اتغاق وشات في اعمالهم الموسيقية ٠ ١(‏ وعلى كل حال لاطرا كل هذه 
المسألة لا بسكن لاحد الّا بعد الحالسة الطوية لهل الصناعة والبحث الدقيق عن 
اعمالهم اللحئية ٠‏ افلا يوجد بين قر اننا الكرام اديس عارف باحوال الوسيقى الوطنية 
يطلعنا على حقيقة الام 

فن تكرّم فارسل الينا نبذة فيّة في هاتين الى.ألتين ادرجنا متالتة في بحلة المشرق 
بشرط ان تكون ادلتها واضحة وبراهينها متئعة ٠‏ والله يرشد الى الصواب 





)١‏ هذاراي شاكر افندي سوداء احد اساتذة الموسيقى الثرقية في مديثثنا 


ع اا فائحة الرسالة الشهابية 


فاتحة الرسالة الشهابة في الصناعة الموسقة 





الحمد لله الدى ةا رن الطرب إضلعا من دارة العلوم الادسة ١‏ واحرج من 
عيدان الاصول ارا ترتاض بها النفوس فتطير اليها يجناح النخوة العربية ٠‏ حمدا يشبّف 
السماع به وزلن الانغام 2 المزهة الخالفة الزرنة. ٠‏ فيض راحة الارواح على نادي 
اماق في تلك اللاضرة الأنسَة فيزْلفهم الى أو قاد التي لا 'يسمع فيها جواب 
ظ النوى ولايحجزها ركب المصار ١١١‏ 

ام عد فان فن الطرب قد ضربت» ايدي سبا في هذا العصر ٠‏ وداست ابراجة 
0 قَدَم العدم ٠حتّى‏ صارت الواح اران يم بين نحد والعراق واصفهان العم ” 
وما زال كذلك لا نشد له حزام ٠ولا‏ بعمر له ديوان ولا م ٠‏ حَنَّى أوقةُ الزمان 
بالحضرة الشهاسة 56 بعض الديار الشامية . 00 سدم عدر فلك المجالس ٠‏ الامير 
محمّد فارس.وامى هذا الصد ان يعيد ما درس من تلك الطلول . فامتثل امه بالاجابة " 
والقّدُول. لها صناعة أيتوتصل .بها الى زضى الله في تسديحه كا أمى ني داود عليه 
السلام: .وقد اتخذت منها الاطباء تأثيرات طبيعيّة لاسترداد صحّة الاجسام ٠‏ ومن ثم 
ظ خضت في مة هذا السحر الزاخى .طامعا في ادراك قرارو فلم اقع له على آخر . .هذا 
مع علمي بنفسي انني لست من فرسان هذا الميدان. الذين سيقوا ونالوا قصب امان. 
غير اننى تكرار البحث وامراجعة .قد تحلى على ما شاء الله من ذلك فوضعت" هذه 
الرسالة الخامعة . وسميتها بالرسالة الشهابة ٠في‏ الصناعة الموسقية .وقد رتتها الى متَدَّمةٍ 
وبابين يشتملان على كانة عشر فصلا. 2 ثم اردتبا بجائة اللكتاب ٠‏ والله لامي الى 
طريق الصواب ظ 

)١‏ قد وردفي هذه الخهدمة ألفاز وحكنايات عديدة ١‏ تخذها المؤلف الجا الابراج 
والادباع سآن شرحها بالتفصيل 


المقدمة في حقيقة الموسيقى ( ١‏ 


المقدمة 
لاق الوسيقى ١(‏ 


الموسيقى احد العلوم يه وفرع من العلم ااطبين وي صناعة 2 
عن احوال التغمة من جمة تأليفا اللذيذ والئافر (؟ ٠‏ وعن احوال الازمنة الْشثَمَ بين 
النغمات من جهة الطول والقصر فلم انا تتم مجزعين- الاول علم التأليف وهو اللحن . 
والثاني علم الماع وهو المستى بالاصول ٠والتغمة‏ (“ صوت بلبث ذمانا على حد من 
المدة والثقّل . ذواللح ما افق عات سكها عا او ليس مص بعل لسن 


0( ويروى ايض 07 وهي كلمة يونانية 01ل 

؟) ورب سائل سانا هنا أل في هذا التحديد شىء من المناقضة لانه إذا كانت الموسيقى . 
علماً من العلوم الإنافية كته حينئذٍ انتسابها الى احدى الصنائع . ثجوابنا على ذلك انا موسيقى 
في حقيقة حييه الآ ا اد نواضر الفنون السبعة كالتضوايز مدلا والمندسة ويشيد على ذلك 
واضع الرسالة نفس اذ يسمي الموسيقى الصناعة رصي تان كو كن القول اما علم رياضي . 
نظرا الاحاث والمسائل الحسابة الي شط وتتتض جما هذه الصناعة ٠‏ ورعا كانت هذه السممية 
قد غلبت عند الاقدمين كك ظهر ذلك من تصانيف اريسطو وابن سينا وغيرهم من الفلاسفة 00 
يدرجون موسق وواجملة الباوم الرداضه 

سس النفمة ( والجمع نَثْمآات ونغم ) ها لعن عه ف للف الفرنسية بكلمة [221051 50121 
٠‏ او 2016 وه الصوت المدرج تحت ضوابط الموسيقى بحسب قله او إحدته او عدد اهتراراته 
فبهذا يحتلف من المس او الدوي الذي لا يلم له حدة ولا ثقل الا هد الفحص المدقق او 
بواسطة آلات خصوصية اكتشفها الملامة لمبو شر (01]2طمماء11) وسماها المرن نات -65088م) 
(5كناء؟ . اما تعريف الملف للنغمة فهو نفس تعريف القدماء نخص منهمٍ بالذكر ايا لضن محمد 
الفارابي قال في كتاب الموسيقي : « وآعني بالغم الاصوات الختافة في المذة واثقل الف نشل 
كلها ممتدة » وقال عبد القادر بن الغبي < ويروى عي وغني وغيني ) في كتاب ٠قاصد‏ 

الالحان :« النغمة ضوت واحد لاسث زمانا ذا قدي عبرم الحسم الدي فه يوجد «ى 


ش 1 أ 5 


معلومة ٠‏ والنغمة للحن كالاحرف للكلام ٠‏ والابقاع هو الضابط للمنشدين معأ حت لا 
يسيق أحدهم الآخر. ولا تأخ عنة ٠‏ ويعارون عنة بقوهم «دم ونتك»١١‏ وهو عازلة أحزاء 
العروض للشعر ٠‏ .عركنًاً من سبدب خفيف وهو عبارة.عن متحر ك فسأ كن . ٠‏ وسببر ثقيل 
وهو عمارة عن نشم حكن 7 

والصوت هو ما يمحدث عن كل حركة اهتزازنة جسم 5 نيحدث في المواء 
ارتحاجا سري فيه الى بعد ما ٠والصوت‏ شطع في سيرم في كل دقيقة من الزمان مسافة 
ادقن الف ذراع تقرماً فيكون سيره في كل ثأنية من الدقيقة او شضة ة شربان معتدلة 
لب (" .فلو أطلق مدفع على بعد رأنا اشتعالّة قبل ان نسمع صوتة 
بزمن يساوي عدو ع على النسة المتقدمة .وهكذا يككون في البرق والرعد ٠‏ ثم اذا 
كان عدد اهتزازات الجسم في كل ثاننة دققة اثين وثلاثين هزة (” او ال من 
ذلك فلا إيسمع الصوت داكا بحن ذلك لاون هزه غلبا ء الافرنج ٠‏ فاذا شد وتر 
على قانون او طنبور و نمّر عليه فان اهتز ا كثر من اثنين وثلاثين هزة في كل ثآانة 
الدقمقة امكن سماع صورته والا فلا وكلما شد 0 زادت اهتزارته عند النقر علبه 
وكان الصوت المسموع عنة اعظم ٠‏ .واما السمع فهو ناشى * من مصادمة توجات الحواء 
الخاصلة من اهتزازات المسم الرّان الى "لات السمع ا خصوصة يكل حيوان 


# الو ان 


عي ميس سه 











١‏ ) والاغلب في يومنا تم نك١(‏ راج مكتاب سفيئة الملك للامام محمد شهاب الدين ورسالة روض 
المسرات للشيخ عثمان الحندي شاعر العائله 0 سابقا ) ٠‏ وما شين من سفيئنة الملك ان التعيدر 
عن الايقاع بثل هتين اللفظتين حديث العهد وآحما اسشخرجتا ع ن كلمت « ديه وطاع » ٠‏ واهه اعلم 

0( يمني ثلاائة واريعين متنا 
س« بل عشر ين هزة على ما قال العلامة تهلسهولتر وله الباع الطولى فيكل ما يختص بالسمع . 

3 انه اثنت ايضًا ان الصوت ليس بسموع اذا زاد عدد اهترازات المسم على عشرين الف 

هزة في الثانية 


الرسالة الشهابة في الصناعة الموسقية ‏ 2 ١‏ 


الات الال 
في البادى' اللازمة معزقها للمرسيتى وفيه سبنة فصول 


١ . الفصل الاول‎ ١ 


في تفسير الانغام المسمأة ابراحا 


الصوت * بحسي مرائنه وطبيعته 2 قسم الى مراتب غيد متناهية بالقوة و تناهت 
الفعل وكل عبر هي جواب” لا دوتها ا رار لا فوقها(0 ثم ان كل ا ته 
سبع درجات. الواحدة فنها تعلو الاخرى وهذه الدرجات ب ابراجا ٠‏ وقد 0 
اعلام) مها ٠‏ فاونها كاه وثانيها عقيزان. وثالثها عراق ٠‏ ورابعها رَست(9؟.وخامسها - 
دوكاه ٠‏ وسادسها سيككاذ. وسابعها جبابركاه (". وهذه بقَال لها المرشة الادلى والديوان . 
الاول ثم ثم ساوها امرتبة الثانية : واولا بربج النوى “وثانها ا لمسنني . .وثالثها الأو ٠ورابهما ‏ 
ا مأهور . ٠‏ وخامسها المعير ٠‏ وسادسها المزّْرّك() وسابعها الماهوران وهو جواب اللاركاه 
ونماءة. المرتبة الثانية . ثم فوتها المرتية الثالثة : واولها جواب النوى المعروف بالرّمل توق . 
وثانيها جواب المسينى ٠‏ د جواب الأرج ٠‏ ورايعها عر المهور ٠‏ وخامسها جواب 


0( الحواب مأ تيسميه الافرغ 0 2 عنا616منا5 10000 والقرار ©7هاءه'1 

ع عنا 11611 والمرتبة اي الديوان ما يدعو: 7 عتسصوع ار ع؟مقاء0 عمن ٠‏ 

برق ويروى راست ومعناه بالفارسية مستقم وقد سموه كذلك لان به كانت العيجم تبندى" 
الديو ان الطبيحي. المع وف المقامة المستقيمة 

س0 وكل من مكاه ودوكاه وسكاه وكات فأرسة عركة من اسماء الاعداد ١‏ 0 
«ره ومن كلمة كاه ه ععنى الموضع ٠‏ .وقد زاد بعضهم علها : بنجكاه وسشحاه وهفتكاه . وهذا دأب 
من يبتدئون الديوان 'من الرصت . فالرست حبنئذ يساوي الكاه والينجكاه ناوي التوى والشتكاه 
الحسسيق واليفتكاء ٠‏ الاوج كي 3 08 1 6 أسعروط "ا مك 10اصها 1265 انلقع 1711101 ) 

0 و بلفظ اضا التزرك والغررك ا | 


 ةيقسوملا الرسالة الشهابية في الصناعة‎ ٠ 


امير . وسادسها جواب المرْ رك . وسابعها جواب الماهوران وهو نباية المرتة الثالثة .١(‏ 
وهكذا نتعدد امراب صعودا وتتسمى ابراجها بتكرار اضافة المواب الى مثله ٠‏ فيقال 
جواب البواب . وجواب جواب اللواب . وهلم جرًا الى ما لا تهاية له. وتتعدّد نزولا 
٠‏ ايضا بحسث يمكن ان “قال تحت البكاه قرار المهاركاه . وتحتة قرار السيكاء . وتحة 
قرار الدوكاه . وتحتة قرار الرست . وتحتة قرار العراق. وتحتهُ قرار العشيران. وتحتة قرار 
المكاه .وهكذا الى ما لا تماءة له( 

وام قولنا ان اول الابراج المكاه فهذا لس بضروري 58 استحسان اختياري 
قد وضْعثّة أكثر علماء العرب٠ ٠‏ ولعأّهم اختاروا الاتداء به طلمأ للمناسسة ف رتب 
الابراج بان يكون الاول برجا كيير! يليه صغيران ثم كيير ركذلك م" وثم الى النهاية كما 
ظهر لك في حله فلو كان الابتداء من غيرو لم ينتظم هذا الثرتب . ولدلك اقنفيت" 
آثارهم في وضعه ٠‏ وقد جعل بعضهم الابتداء من برع الرست ٠.‏ واما اليونان (7 لمحماوا 
اول الابراج الدوكاه ويمكن الابتداء باي برج كان منها بحيث تصير المرتبة لسبعة ابراج 
الواحد فوق الآخر ويكون الثامن حوابا للاول .وهذا الحوان هو ضعف القرار فى 
الشدة ونصفة في الضخامة لان صوت المواب اعلى من القرار الّاانهُ ارق منة .ثم ان 
الصوت الانسالي بسب الطبيعة لا يكون الصعود به من القرار الى الحواب والهبوط من 
الجواب الى القرار على أكثر من سبعة ابراج . اج١٠ي‏ لو قسمت الرتمة الى عشرة ابراج مثلا 
عوضاً عن قسمتما الى سبعة لم يكن يتأ لى للصوت الانسالي امرور عليها الا بعنفر 
ديد ويكون الصوت المسموع مئها 5 تنفر الطببعة الاسانة عن سماعه .ومن ذلك 
يعلم ان قسمة المرتبة الى سبعة ابراج مي امر” طبيعي لا بد من بالضرورة () 








0( ول نعش لمذه الحوابات على أسام خاصة بيد ان ما انا لخر را اواو الاسطب ل يلوت 
وعسر الوصول اليه على المود كا سنراه في باب العود ومكذا قل فيا دون اليكاه من الابراج 
والقرارات 9( راجع المدول الذي وضمناه في ذيل الفصل الرابع 

©) يمني التأخرين منذ القرون المتوسطة الى يومنا 

*) وما يويد صحة هذا القول ما حسكتبه الاب ديشقرنس ( 5695625ع126 ) السوي 
المشهور في تأليف ضحم طبعةٌ حدبثًا لبيان اصل الموسيقي الغريبة اي الفريفورية (داجع الأليف 
المذ ذ كو ر : 6006 1:6 .1 .) 1898 ا 46 0162 5 ملاظ ) | 


الرسالة الشهابية في الصناعة الوسيقمة ١١‏ 


الفصل الثانى 
ف تقسيم الارباع 


ان السمعة١١‏ الابراج المتقدم بيائها في الفصل الاول مي كسم الدرجة فوق الاخزى 
فلم يكن البُعد بينها متساويا بل ان بعضها بعد عن بعض, أكثر وبعضها اقل ٠‏ وهذه 
القضية موضوع خلاف بين الموسيقيين من العرب «اليوئان فان العرب يقسمون البشد 
الكائن بين الابراج الى رتنتين كيرة وصغيرة فالكميرة ما كان المعد فيا بين الإرجين 
المتجاور.ين اربعة ارباع ٠‏ والصغيرة ما كان المعد فيها ثلاثة ارباع ٠‏ فالاولى منهما ثي من 
النكاه الى العشيران ومن الرست الى الدوكاه ومن اللماركاه الى النوى ٠‏ والثافِة من 


)١‏ اعلم ان الديوان الموسيق لم يكن يمتوي بادئ البدء الاعلى اربمة ابراج كما ' يستاتج 
ذلك من الالحان الشائعة بين الاقدمين وهو الديوان الهو ر فس عند البونان 16]28652006' 
اي الديوان ذا الاربعة الاوتار وقد دعاه الفارالي امعد الذي بالاربعة . وهو عازلة أمنانى ومبد| 
ككل ما اخترعه الاقدمون والمتوسطون من تقسيم الرتبة الموسيقية وتحديد الابعاد بين نغمة ونغمة 
فلما اخذت دائرة الالحان في التقدم والاتساع ا بلسث السلف ان شعروا عا في الديوان الاصغر 
الآتف ذكره من الضيقة والنقصان فارادوا من عم توسيع ناطقتو وزادوا علِهِ ديوانا اخر صغيرًا . 
يشاكله وهكذا كان الوصول الى ما يقرب من جواب القرار الذي كان يوخذ ببعد واحد واخيرا 
الى المواب . على انهم ل يكتفوا بذلك الا اردفوا المواب بديوانين اخرين صغيرين وبرج واحد 
فحصل من ذلك ما سموه الحم التام (1ن066 :560 514 ,76080017 مل رحوثى 5 ) ) الحتوى ي على 
٠6‏ برحاً والممتد من اليكاه مثلا اله الرّمل نوق الذي هو نهاية الرتبة الثانية وهذا الجمع يكون 
اما منفصل وام متصلٌ فالمنفصل ما تلّل بن الديوانيت الاولين والديوانين الاخرين البرج المسمى 
لذلك بعد الانفصال والّا فكان الجمع متصلًا فاك صورة الجموع الختافة المنولدة 0 اختلاف 


مقر بعد الانفصال 
الجمع النام 
-لمسسررن1 ىلب د د "تي اا 00000000000 
الديوان الاول التام .001396 1:6 الديوان الثالي .©61297© ©2 
ليرررورويييب "لكاي ةر ااا 


7 رييب" "#تكي ‏ لة 060 ااإللت2 
بعد بالاربعة | بعد بالاربعة | بعد الانفصال | بمد بالاربعة | بعد بالاربعة | بعد الانفصال 
بعد الانفصال| بعد بالاربعة | بمد بالاربعة | بعد الانفصال| بعد بالاريعة | بعد بالار بعة 
حمع متصل | بمد بالاربمة | بمدالانفصال| بمد بالاربعة | بمد بالاريعة | بعد الانفصال| بعد بالاربمة 


جمعان منفصلان 


كل ” 1 سالة الشهابة في الصناعة الوسقية 


المشيزان الى العراز اق ومن الغراق الى الرست ومن الدوكاه الى اليكام 00 
الى الجهاركاه ٠‏ فتكون الرة الاولى ثلاثة ابراج تحتوي على اثني عشر ربعا كل برج 
منها اربعة ارباع ٠‏ والرتبة الثانية اربعة ابراج تحتوي على اثي عشر ربسا كل برج منبا 
ثلاثة ادباع : ٠‏ فتكون ما تحتوي الابرابج السسعة الية عقر يق وا 

وام المتأخر ون من اليونان(١‏ فيجعلون اول الديوان برج الدوكاه المسى عندهم«يا » 
ونهايتة المهور المستّى عندهم « لي » ٠‏ وقسمون الابراج الى ثلاثة مراتب والمعد الكائن 
٠‏ بين الابراج قسمونة الى دقائق ٠‏ فالرة الاولى عندهم هي عين الرتئة الاولى عند العرب 
لكنهم يسمون البعد بين البرج منها والآخر الى اثئق تى عشرة دقيقة . ٠والرشة‏ الثانية هي 
٠‏ من الدوكاه الى السيككاه ومن المسينى الى الأوج . ٠‏ والبعد بين كل برج منها تسعدقائق . 
والرتية الثالثة هي من السيكاه الى المهاركاه ومن ع الاوج الى الماهور ٠‏ والبعد بين كل .. 
برج منها سبع دقائق قتكون جل ما تحتوه الإراج الس" ان وستين دقيقة ٠منها‏ اأرشة 3 
الاولى ثلاثة ابراج ونحتوي على ست وثلاثين دقيقة . والثانية برجان تحتوي على علي 
عشرة دقيقّة . والثالثة يجان ايا تختوي على اربع عشرة دقيفة 





ذيل على الفصل الثافي 


ولسائلم إن سا لنا 2-0١‏ الديوان الصغير بد الذي منه ارج القدماء مرتبيتم تبجيب عل وج 
العموم انه كان يمتوي على بسدين ونصف اي على اربع ندمات” كيا قلنا من اليكاه ملا الى الرسست 
لف من الدوكاه الى الثوى غير ان هذا موضوع ا بين الاقدمين والمتاخرين لمدم اتفاقهم على 
نالحد للوسيق . فكان الاقدمون مع فيثاغزراس لا يعتبرون الا جنساً واحدا من البمد الكامل 
00 نصف البعد عندهم معيلً! عله بنسبة +ه/ ؟1؟ فهذه صورة - 


ْ 0 1 ف ه' 1/1 للزلا 
باه 4ه ا عشهان 1/4 كرشت ص" ريت 
[او رست ١‏ دوكاه 2020١2‏ بوسليك جهاركاه ] 


وام التاخرون حقٌّ مماصرونا فا تثعوا اثاز بطليموس الفلكي فقسموا البعد الكامل:الى جنسين . 





2 واحم الحاشية ‏ وجه ٠١‏ 


. الرسالة الشهاببة في الصناعة الوستية ' ١‏ 





الأكير والاصغر ( عناء3/15 ه10 غه عن زة11 108) فالآكيرن ما نسبة” برجي 4" والأصغر ما 
ش نسدتها ٠‏ فيجصل من ذلك تغيير في نسبة نصف البعد فيساوي عندهم 9/11" فصورة براحم هذه : 


0 ش دكا 13/1 و2 
يكاه /4 عشيران ./' - كوشت 5 رست 
[ او عه عراق ]. 


اما بعد الاتفصال الذي مقره بين الرست والدوكاه فهو على حد سواء في الديوانين لان نسلته 
في كينا إ/ه تكثير | ما ترى الفارالي يسمي هذا البعد بالعد الطبيني او بالمدّة او ببعد العودّة وقد 
اصح قياسا ثابتا ايام هذا العالم الشهير 
وفضلا عن البعد الطنيني ونصف البعد بوجد ع و وهو المدعو ا بقمة 0 فضلة( بمسبي3:8): 
اذا كان بإقل من نصف الطنيئي وطورًا :انغصالاً ( نوجي ) اذا كان شحاوزه وقد اتخذ 
اليونان ايض الارخاء (5:2]0664 ) وفو ثلث المدّة او رهما فسموا الاول « الملوّن » 
( نميهم 61 ) والثالي الناظم اليد 6م30 . .وام الفارالي: فيطلق 
لضسة الارخاء غالا على الريع وحده ونسيته 0 ".هذا ولا يخقى انه اذا ادخلنا في الديوان 
المار شرحه احد هذين المزكين الصغيرين لتغيرات صورته واحتلفت الاصوات عن اللغمات. الاصامة 
.على اختلاف الاساد الذللة بين برج وبرج . وهذا هو مصدر الاحناس الثلاثة في تقس الديوان 
وسنمود البه في باب تمريف الالحان فحسبنا الآن القول أن تقسيم الديوان المذ كور آنفا. هو 
مقتضى المنسر الاول المسمى بالجنس القوي 
قد عر با ذكر الابراج وشيد عنم الى بعض فملينا اننا بين ميت توصل الى 
ستخراج ثلك الذنسب . ٠‏ نقول ان ذللك يأ بطر يقت يتنبن فالاولى مقابلة طول الاوتار والثانية مقابلة عدد 
0 ٠اما‏ لان بقه بق الاولى فغاية من 6 وي ان نشد وتى| ع عود او طنيور او على 
صندفقٍ فارخ 9 تشقره . فللفرض ان الصوت الحاصل هو برج البكاه فاذا اردت معرفة النسبة 
بين البكاه والمشيرإن عليك ان تضغط الوتر عند احد طرفيه الى ان تسمع صوت المشيدان م 
فس طول القسم الذي انالك صؤت المشيران تر انه اذا كان طول الؤئر ١‏ او مقن! واحدا للكاه 
كن طولة للمشيران 0510 ٠‏ اي 4/4 انس . واما الطريقة اثانية فهي اعسر اذ تفتضي 
استعال آل 000 ة لتعداد الاهترازات الحسمية وعليه فاذا عددت الاهترازات النولدة في 
الوتر علد نقرك مطلقه الذي هو مثلًا البكاه ثم عددت كذلك الامتزازات اللازمة لتوليد أصوت 
المشيران وجدت ان نستها كنسبة و الى ه اي 4/4 ومن ذلك مجع ان نسبه ة الاطوال عكس 
نسبة عدد الإهتزازات ولهذا ترى بعضهم يرسمون رسم الديوان الآنف ذكره على نسب منقلبة 
و يطبرون الامترازات لا طول الاوتار ْ 


1 2020202 الرسالة الشهابية في الصتاعة الموسيقية 





الفصل الثالك 


في الفرق آلكائن بين الابراج والارباع الس بية 
والابراج والدقائق اليوئانية 


ىو 
قد تقدم ان الديوان يسم عند العرب الى اربعة ‏ 51 ً امن ١‏ 
8 5 1 1 
وعشريين ربعا وعند اليوتان الى مالي وستين دصعة ذى , فى مسابو لذي 


ولهذا لم تحصل مواقة حقيقيّة ينهم الَّا في ارمة 
مواضع ٠‏ اولها برج اليكاه فان الربع الاخير منة مساو . .ء ١‏ 















قبقة الاخيرة من برج ذي ١؟‏ التي هي مطلق الوثر. #عببا ا ليزه 
وثانيها الربع السادس المستى قرار العجم فانة مساور ظ 
قيقة السابعة عشرة التى هي الدقيقة الخامسة من سهكل بسف ل ثوخسة اسداس الدقيئة 
برح زو١وثالثها‏ الربع الثاني عشر المسمى ذركلاه فانة ظ ش 
مساو للدقيقة الرابعة والفلاثين التى هي السادسة من | , دوكاء بسفل را شك الدققة 
برج نا ودابعها الربع الثامن عشر المسمى بوسليك فانة ٠-١‏ 0 
برح غا .وفيا عدا هذه الاربعة لا يحصل مطابقة حقيقية ف .|| دستيملوقارفيثكالدققة . 
الّا في اجوبة الارباع والدقائق الذكورة وقراداتها. 0 [ 
ىك ا 
| | ل عراق بسف ل قراررو بدشقة وسدس 
)١‏ احبشاان نورد هذا الشكل الذي هو الثامن في |2 | ْ 
النسختين بازاء المآن لا في الاطلاء على الديوان العرلي واليواني | ْ 
معأ من الوضوح والتسهيل وهكذا يكون دأبنا فيما بعد مع سائى |72 عشسهان يس فل قراركه لي لبقينة 


الامكال وان كان صاحب الرسالة حمما في محل واحد من 
كتابه ظ ظ 0 

) فما فسماه برج ذي هو فملاً قرار برج ذي لان 
برج ذي مساو للنوى الذي هو جواب اليكاه وكذلك ترى 
المشبران يقرب «من قرار كه» لا من كه والعراق من قرار 


كه مساو لقرار ذى 


الرسالة الشهامة في الصناعة الموسيقية ١‏ 


وانطباق الابراج العربية على اليوتانية هو انظباق تقرربي لا بيني هانك لو طنقت برج 
اليكاه على قراد ,برب ذي الذي هو اليكاه عند اليوناننين وطقت برج التوى على برج 
ذي الذي هو برج النوى عند اليوانيين مرسومين في جدولين متحاذيين احدهما 
مقسوم الى اربعة وعشر بين ربعا والثاني الى عالي وستين دقيعفة ة ساحما على عرض كل 
منهما خطوط] تلتقي في محل بماءسة الحدولين ,ظهر لك ان الابراج المتوسطة بين 
اليكاه والنوى لا تنطيق على الابراج المتوسطة بين قرار ذي وبين برب ذي اغطماقا تام 
بل ان بعضها علواو سفل عن بعض تارة اكثر من دقبقة وتارة اقل كما ترى ذلك 
عوضوم ف الحدول الوضوع في هذه الرسالة في الشكل الثامن ٠‏ وسبب هذا الاختللاف 
اولّا كن ابراجح العرب نين وابراج اليونآن ثلاث مراتب ٠‏ ثانا كون ارباع العرب اربعة 
وعشررين ودقائق اليونان كان وستين وهذان العددان لا توافتان في ا كثر من الاربمة 
المواضع المذكررة ولهذا السب كل ستة ستة ارباع عربية تساوي سبع عشرة دقيقة يونانية 
518 من الارباع الستة حريرع الل الي الج طروي ا برسم 
عليها في الحدول المد كور 





زو والرست من قرإر في . وسبب ذلك على ما افادنا الموّاف في الفصل السابق ان الحأخرين من 
الونان كانوا . يحملون اول ديواهم الدوكاه اي با ثم قو ثم غا ثم ذي الذي هو النوى ثم كه 
اي الحسيني ثم زو اي الاوج ثم في اي الماهور ثم جواب با اي الحير ولا كان ديوامم يدك" 
من الدوكاه فكل ما كان بقع تحث الدوكاه في ديوان العرب وجب ان يكون قرارا لاحد 
الابراج اليونانة التي فوقه 
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الفصل الرابع 


في قسمة الديوان الى ديواتّين مثا كلين 


قد علم با نقدم بيانة البعد الكائن بين كل برج وبرج على التوالي..فظهر ان 
الديوان نقسُم الى قسمين متشا كلين احدههما من اليكاه الى الدوكاه والثالى من الرست 
الى النوى فنجكون كل 5 قسم منهما خمسة ابراج لان برجي الرسث والدوكاه 'يتواققان 
مع القبسمين ١١‏ يحابا برج الدوى يتوافق مع القدم الشافىي من الديوان الاوّل ومع 
القدم الاول . من الديوان الثالي (”. وهذه المشاكلة الكائنة بين الفسمين همي 0 
الئعد بين كل برج وحاورم من الابراج في كل ة قسم منهما متسويا ٠لان‏ المغد بين الكاه 
والعشيران كالمغد بين الرست والدوكاه و 0 بين العشيران والعراق كالمعد بين الدوكاه 
٠‏ والسيكاه والمعد بين العراق وارست امعد بين السيكا والها ركاه والمعد بين الرست 
والدوكاه كالبعد بين اللهاركاه والنوى . لهذا كانت نسة اليكاه الى المشيران كنسة 
الرست الى الدوكاه ونسة العشيران الى العراق كنسة الذوكاه الى السيكاه ونسة 
العراق الى الرست كانسمة السمكاه الى اللهاركاه ونسة الرست الى الدوكاه حكنسة 
الجهاركاه الى النوى ٠‏ ولذلك صار العمل من الدوكاه الى لمكا امول من الئو ىَ الى 
الرست وحصلت المشاكلة بين رجي الرست والعوى ددجي الدوكاه والمسيّني درجي 
السكاه والاوبج وبرجي الها ركاه كدر ٠.‏ ناذا كان اويا قرار اللحن يسمُون #نهما 





000 يريد ان الإستبين كدان سين لان الدوكاه الام إلادل والرّتست 
اول القسم الثاني 

6 . قد مر ان لفظة الديوان طابقا كلمة عتسصةع عند الفرج وان الديوان الاول عند من ' 
اليكاه الى النوى واثاني من النوى الى الرمل توق . فلما كان هذا الموضع وجميع الفصول التي تتليه 
من الاهمببة ككان عظم رأا ان “نلحق هذا القفصل بجدول عام نودعةٍ سرد الديوائين العربيين 2 
ابراجا ابراحأ 3207 ارباما وبازائها الديوان الاوروبي الا كثر شيوعا في عصرنا هذا. ذا [١‏ داجع ْ 
المدول المذكور شٍ الوجه الآني ] ٠١‏ ش 
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ره لاآنة اقرب الابراج المشاكلة ما عدا برج المواب فان نسّتة الى الترار اقرب 
السب .فاذا نقر على اي رد بعده على جوابه كان الذ النقرات للسامع ٠‏ و بعده في ف 
اللذة النقر على الثهاز ١(‏ والمعد بين الغهاز والقرار ار بعة عشردويما ايدًا فاذا قيل اي برج 
0 برج السسكاه مثلا والسيكاه كائن في الربع السابع عشر. فأَضف اليه اريعة 
عر وهي مسافة بعد النهاز من قراره فتكون الجمة واحدا وثلاثين تطرح من 
ذلك اريعة وعشرين [ وهي مقدار الديوان الاوّل ] فيستقى سمعة وهي بحل برج الاوجح 
من الديوان الثالي وهو غاز السمكاه . واذا سثل عن غماز العشيران والعشيران كائن في 
الربع الرابع فاستخرائجة بان “يضاف اليه اربعة عشر ريما فتكون الجمة ثمانية عشر 
وهي حل ربع البوسليك الذي هو نمازه .وهكذا يجري العمل في الختبار ججيع 
. الابراج والارباع و بعلم حل غاز كل برج وكل ربع منها (؟ 





) 20 5002 560+6( » قد دعا الاقدمون من اليونان هذا الغماز « ابد الذي بالخمسة‎ )١9 
ونقل الفرنج هذه الكاات الى لغتهم وعبروا عن الهاز بلفظة (12:6نا4) . واماً المواب فهو « البعد‎ 
الذي بالكل »(807م6ه :5:8 3ج ) . واعلم ان الفارابي قد م بي النهاز والبعد بالكل والبعد بالاربعة‎ 
فاطلق عليها تسمية «الكما لات او الاتفاقات ».م انه يسمي الصوت اللاتئج من تقر طر في‎ 
البعد الذي بالكل (189ع0) »م الال الاعام 4« وقراره 0 بالشحا اج الاعظم «ى وجوابه 0 بالصياح‎ 
واما الفرنج فال الابعاد عندهم اولا البمد الذي بالثلاثة (عه60)) . ثم الهاز. فاذا نقروا‎ . » 0 
ظ نقرة واحدة ثلاثة اوتار تكون ابراجها اولا القرار مم البمد الذي بالثلاثئة مم الغماز فاتُّم يسمون‎ 
) 260010 الاتفاق التام ()ن12مهم‎ 18 


*#) فترى من هذه الامثلة ان طرح الار بعة وعش بين اك عه اذا كان الجموع السابق 
جمعه لا تجاوز الاربعة وعثس ين ربعأ 


لم ١‏ ش 1 حجدول 
الديوان العربى عند الحدثين 


ع الديوان الاول الديوان الثالي جوابه طول الواثر | ات ديوان الفرح 
8 1 
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ات شرح الحدول وه 


الم ان في الممود الثالث طر يقة ثانية لتمريف نسبة الننفات الى بعضها وهي طريقة حسلة 
فو به ة على قياس اجزاء الوتر الكائئة وداء الاصيع عند التقر .ولايخفى ان اول هذه الاطوال 
لا بساوي شدثًا في مطلق الوتر وان الاخرى تريد شنا ديا على حسب ارتفاع الصوت الحصول 
عليه يشما تكون اطوال الاجزاء المنقورة تنقص بقاضى النبة نفسها لانه كلما قص الوتر ارتغع 
الصوت . فهذا كا ترى عكس الطر يقة ة التي ذكرناها في ذيل الفصل الثالفي 

وان سألنا احل” عن سبب وَضعنا نغمة « [50 » بازاء اللكاه اذ من المعلوم ان اول برج ف 
الدنوان الاور لي اغا هو « 40 » و يسمى ايض « ؛نا» . قلا ان الننهات كلها قياسات” ونسي” 
فلا مانع ينعنا عن الابتداء باي برج كان اذا ما راعينا بتدقيق القياسات والتِسّب الكائنة بين 
الابراج والارباع . فلذا عليك ان 0 التبير عن الديوان المرلي بالديوان الاورلىي الألوف اي 
« 19 ,21 ,6 ,وك » وهلم جنا ال . ٠‏ شرط ان تراعي النسب ,ا قلنا. الا ان ذلك 
. الاحشار لا ترا مستت حسنا لمدم مطا بقَمه أواقع ا لاص .فان صوت اليكاه من حيث درحته اللغسة 
وعدد اهترازاته اغا يقرب من «501 » الاور ببي العادي لامن « 00 » 

ولا تكو ان ادرب ادن عدم نغمه ياب بيجع الها علد دَوَرَنَة الآلات الوبية ل لل 
فترى ملا ما كان صوته بكاه في آله يكون قب حصار او عشيران في آلة اخرى . ولذلك كلا 
اجتمح الشرقيون للغناء كان صوت متقدسهم قياسا يدوزنون عليه العيدان وسائر آلات الطرب . 
يبد ان ذلك لا ينفي قوانا ولا لان الفرق المذكور لدس بكبير في اغلب الاحيان وثانيا لان في 
الصوت الانسالفي قياس طبيعاً عحوما يجار به العرب عن مز يد التباين في إجراء الماهم وان لم 
يرشدم الى اثفاق صوير تامر آل الات الثابتة التي يتداواما الاوريون .وما لا تمالك 
عن ايراده بهذا الصدد رغيتنا الشديدة في ان سَفق اولو هذا الفن الشى يف بدبارنا الشرقة ينترعوا 
كالاجاب آلة نفد د تكرث عندهم عتزله مقياس لا يحيدون. عله في المستقبل . وهذا امس سهل لا 

يفتذي الا اجتماع بعض اساتذة من الموسيقيين واختيارصوت واحدر ثابت شلا صوت مطلق 
الور الرابع في العود 


(١‏ اعلم 3 الاوريين تفقوا على اتخاد مقياس م لارتفاع الاصوات وهبوطها باخترهرا 
آله خصوصة درف 0 عو عدم 01 ) وي غانا عبارة عن قطعة بن الفولاد صتمت 
على شكل نعل فرس محرج فاذا فرع احد طَرْقَيْهِ امت ٠+٠له‏ هزّة في الثانية . فلماً كان البرج 
المطابق لهذا المدد نفس اللغمة التي دعوم « 18» (راجع الحدول) اصبح صوكها عندهم ميزانا 
يرتبون عليه اغلب آلاتهم كالبيانو والأرشّن وآلات النفخ وغيرها 


0ك 
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الفصل الكامس 


في افتراق الالحان عن بعضها واقتساما الى انواع 


اختلاف الالمان يكون على اربعة انواع : اوألها اختلاف البرج الذي هر عليه 
اللحن ١١‏ والثاني اختلاف إجراء العمل مع كرن القرار على البريج بعينه : والثالث فساد” 
يدحل على بعضص الابراج :والرابع كرن اللحن مزدوجأ 
امأ النوع الال فكما لو نقر مثلا على برح الرست ثم على العراق ثم على المشيران 
ع ار وقر عليه لاختاف مسمواعة عن لو" نهر على برج الدوكاه ثم على الرست 
9 على العراق ثم على العشيران وقر عليه وهنا الاختلاف لس هو ناشع من ارتفاع 
صوت برج الدوكاه الذي ابتدى بالنقر عليه وصوت العشيران الذي قر عليه عن برج 
الرست الذي ابتدئ' منة وبرج اليكاه الذي قر عليه بالعمل الاول لان هذا الفرق 
متعلّق بعلم الطبقّة (؟ الذي سحث فه عن ارتفاعها واتخفاضها . وذلك لا يتعلق باختلاف 
الالحان لان امتلاف الالحان لس بالارتفاع والاضفاض بل من الاساب ب القى دسعى الان 
بيائما فتقول: : أنة لوكان البعد بين الابراج متساويا م يكن يشها ميد لان كل مها 
: حيلئك يوم مقام غيره و د ن الاصوات فى جممبعها متساوءة في الصعود والنزول ٠‏ لكتبا ا 
كانت حتلقة الابعاد كان برور الصوت عليها وقرارم على احدها يحصل الاختلاف فيه حين 
رود وحن القاد. لان في اثال التقدم باقر على برج الرست «المبوط برب بي الى 
اليكاه اختلافاً من الابتداء من برج الدوكاه والوقوف على برج العشيران ( لآنة في 
)١ 1‏ اي ينتعي اليه وكان ذلك البرج اساس اللتحن كله ومن القواعد الاتدائة في فن الموسبتقى 
[لغادي ان اللحن ينهي الى البرج الذي لقب بأسمه د والمدعو لذلك القرار 4001006١‏ 18) فالالحان 
شلا التي من برج الدوكاه ٠‏ وي واحد وار بعون 53 هما كان احتلاف احراء عملها يحب ان 
يكون آخر صوتها المسموع الدوكاه ولو حدث في بعضها ادترول الى ما تحت هذا البرج وقس عليه 
الالحان الت على سائر الابراج وهذا ما سميه ه الافرنج (هه) 16 عصقل عأمة) 
0( راجع في ذيل الفصل المتقدّمكلامنا على مقياس الفرع 4 المدعو (9500م018 ) 
و) هذا | وان كان ال البعد ببن |لرست والكاه مساو نا للمعد الذي يبن الدوكاه والمشيران وهو 
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الاول هبط من كل من البرجين الاوّل والثالي تلاثة ارباع ومن الفالث اربعة ارباع 
[ ام في الثافي فن الامّل هط اربعة ارباع ١(‏ ] وفي كل من البريجين الثاني والثالك 
ثلاثة ارباع ولعدم المناسبة بين الوط الاوّل والحموط الثاني حصل الاخشلاف في 
مسموع الصوت ٠‏ وهذا هو اصل النوع الاول من الالحان ومن كان القراد على كل برج . 
58 على حداله وسمى ذلك اللحن بأسم البربج الذي شَّ عليه كست ودوكاه 
وغير ذلك 

وامأ النوع الثاني فهو فرع النوع الاول اذ الابراج فيه ايض تكون على ترتئهها بعينه 
لكن يختلف عنة بامررين احدههما اختلاف إجراء العمل في الانتقال من برج الى آخر 
وثانيهما الدخول في اللحن ٠‏ اما الاول فلا يمكن التعبير عنة بالكلام ولس عند العرب 
اصطلاح على علامات له كالنقط والمركات مثل اصط لاح الافرتح واليوان الذدين 
. بوضحون به هذه الاختلافات (؟ .واما الثاني الذي هو الدخولفي اللحن فنقول ان برج 
الدوكاه مثلا يكون عئد حلن الدوكاه ومن الصا (" فلحن الدوكاه يَكون الدخول فيه 
من برج الرست و يصعد الى النوى ثم يكون قراده على بربج الدوكاه . واما الصبا فيبتدى" 
من برج الجهاركاه وير على الدوكامم) سئوضح ذلك بسب الإمكان عند شرحئا حد 
كل علنر بمفرده حيث نذكر النقرات اللمصورة لكل من من اي الابراج والادباع 
تكون 

وام لئرع الثالث الذي هو فساد يدخل على. بعض الابراج فذلك كلحن المجاز 
مثا فا نه يفسّد فيه برج الجهاركاه معنى اانة لا يستَعْمَل فيه ويقوم عنام ريع اطجاز 
المتوسط بين برجي المهاركاه والنوى . وهكذا عند ما يول مما فوقة لا عر عليه وفي 





؟) ما ثراه بين ممكّفين اضفناء الى الاصل لنمام الممنى 

( فيضطر من ثم العرب "ا اضطر موالفنا في باب الالحان ان يعبروا عن الحانهم بالتفصيل 
موردين كل برج ودبع بكامل اسمه ومظهرين الطول والقصر بكلاتٍ عديدة غربية يسىس حفظها 
وعل استمالما الكاتتب والقارى”" مع . وهذا نقص واضح في فن الالحان العر بية بيد ان إصلاحة 
سهل هين فغرجو من احد ابناء الشرق ان يقوم به خدمة للوطن 

) الصبا احد الالحان التي تقر على الدوكاه وهو المسمى بالمراكب م سأقِ 
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كليهما يكون مروده على ربع الحجازاية لا على المهاركاه كما ان لمن البيالي ايض لا . 
يستعمل فيه برج الاوج بل يوم مقامةُ برج العجم 

امأ النوع الرابع الذي ه وكرن اللحن مزدوجا فاانة يكون مركا من احد النوعين 
الارّل والثائي ومن النوع الثالث ٠وهذا‏ النوع يتئاول فيه الصوت أكثر من سبعة ابراج 
الى آنه ستعمل فيه ابراج من دبوا نين جوابات وقرارات مثلة لن اير فانة حكن 
الدوكاه مكر را “لانة يعمل اولان الدوكاه من ديوان جواب الدوكاه ثم ينتعي العمل 
الى ديوان القرار الذي هو ديوان الدوكاة اتنسيةة هُ ٠‏ وهكذا اللحن د عر بان ١١‏ فانة 
من حجازين من ديوا ذين. ٠‏ والعشيران شرب ان يكون البيالي دعمل من فوق الحسيني 
ثم ينتعي بالبيالي على العشيران (؟ 





في ترتب آلات الموسيقي المعروف بالدوذان 


انه بحسب كثة انواع الآلات المستعملة في فن الموسيقي واختلاف اشكالما 
يمسر شرح ترتيب جميعها ولذلك نقتصر على الكلام في ترتيب بعضها الاكثر شهرة ' 
في هذه الاقالم فنقول: ان هذه الآلات قسمان احدهها يختص يفن الابقاع اي الاصول 
كالطيل والدف والثقارات والصئوج وما اشيه ذلك . وهذا لا بِتعلّق بعرفة الالمان بل 
هر متعآق قياس الزمان (؟ ٠‏ والثالي يختص بالالمان وهو المقصود بهذه الرسالة وهو 


)١‏ وهو احد الالحان الاربعة الت قرارها بج الكاه وهو في الحقيقة لحن الحمجاز مكررا 

0( واليافي من الحان برج الد و كاه وله فروع كتيرة كالبياقي جمي والساتي نوى والسافي 
حسيني الح . .اما لمن المشيران فعملهً عمل لحن الباق إلا انه يتدئ' من الحسيني وهو جواب 
المشيران 2 

5 ال ٠ل‏ ان الايقاع يزيد التَعْم روتهًا وتأثيرا في مسامع المنصتين فلذا قلا تحضر 
زوبةٌ موسبقية “لا يستممل فيها الطبل والصنوج لقياس الزمان . وزد. على ذلك ان اهل الموسيقى من 
الاور بيين يرتبون الطبل كائر الآلات الختصة بالالمان اعنى به الهم يشدُون او يرخون جلديه 
حىّ يتغق دو به عض الاتفان مع صوت دا الالات 
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سس ووو سد وس سه مع عع سد عد مسد ٠٠.‏ برعت 7 لحن برو ااه اربج اا جلت 677100 7ط مت :تس اسه بهد لوطه ان 7 ارج صووحولك بنط عوبس سس هتلط لك اتووو. . بعاجاات وسسم سه مهب سهد سواط مجو يوه ساراس حونو لات عا ساس و بص 


2 7 م - 
توعان ذوات اوتار وذوات نفخ. ١‏ اما ذوات الاوتار نبا ما يشدون عليه وثرا ومنها ما 
يشد ون عليه جلك من سد اومن اس ووتنا ها يقدون علودق) م ة شعر الخيل 
ونحوها ٠‏ 20 شع من هده الآلات ٠‏ ميتدنين بدوات الاوتار فتقول أن من ذوات 
الاوتار : 





ا العود 2 


يشد ون علمه سمعة ازواج من الاوتار الختلفة الفاظ والدقة ٠والزوج‏ منها مشدود 
اوترون غل تقنمة واحذة الاجل طشامينة ضرت النثر .عله« واقلى انتمل الربيق 
يكون على اربعة ازواج منها ويندر استعال الثلاثة الازواج الاخرى ١١‏ فالزوج الاوّل 
من شنال العود يشدونة قليلا ويجحعاونة قرار الهاركاه ثم يشّد ون الزوبج الثاللي 
لارست «الثالث للنوى والرابع للدوكاه وا-خامس للعشيران والسادس للموسليك والسابع 
للنيفت وبهذا الترتيب يكون صوت كل زوج منها يعلو عن صوت الزوج الذي عن عينه 
او عن قرارم عشرة ارباع لان الاوّل بعلو عن قرار الثاني عشرة ارباع والثاي يعاو عن 
قرار الثالث عشرة ارباع والثالث يعلو عن نفس الرابع عشرة ارباع وهكذا الى آآخر 
الازواج ٠‏ فهذا المعد الكائن بين الزوجين في بعضها يكون ثلاثة ابراج وفي. بعضها 
لا يكون على حسب وقوع الابراج الكبيرة والصغيرة بين الزوجين (؟ 


( تئبيه ) اعلم ان ١‏ بعض الموسيقبين يشدون الزوج الادل للكاه قصدا لسهولة. 
مناولة هذا البربح عنذ احتياجه وكذلك با انه وقت العمل يكون موطعة اسفل 
الازواح الاربعة التي يشتغلون عليها غالًا فاذا أطلقت عليه الريشة التي . شثر كر مها عليها 
اعني على الاوتار يسمع له دوي دحيم ولاسيا حيث أكثر الال حون امأ من برج 


)١‏ والاقتصار على ار بمة اوتار شائع منذ زمن قد عند اليوئان .فاذا اضافوا شثا الى تلك 
الاوتار لم تجاوز الريادة حد الوتر الواحد وهم يسمونة الحاد . واما معاصرونا من اهل الشام ولبئان 
ْ فهم عاو على استمال خمسة اوتار يضيفون الها وترا سادسا عند الحاحة . ٠‏ وسار جع الى ذلك في 
الذيل الآفي 

0( راجع الذيل الآفي 


م 


ل الرسالة الشهابّة في الصتاعة الموسيقة 


الدوكاه واماً من برج النوى حيث يكون صوتة حيةكنر مركز غماز للاول وقرار 
للثالى ١١‏ .انتهى 

ثم انهم يجعلون علامة على اسفل صدر عنق العود مستعرضة تحت الاوتار من 
خشسر لونة مخالف للون صدر العود يحَكمون وضع بمكان ملاقاة الثّاث الاول من 
راع العود بالثلتّين الاسفلين اي امهم يسمون المسافة الككائنة بين مطلق الور من 
رأس العود وبين الفرس المستعرضة على صدر اسفله المربوط بها طرف الاوتار 5١‏ الى 
ثلاثة اقسام متساوية بالبتكار وغيره من الآلات القياسيّة ويجعاون هذه العلامة عند 
تهابة الثلث الاوّل . وهذه العلامةتفيد امرين مبّين: الاوّل اذا جس بالسابة على 
زوج من الازواج ونقّر عليه مع بقاء السسّابة جاسية على ذلك الزوج فوق العلامة يكون 
صوتة مثل مطلق الزوج الذي فوقة او مثل جوابه فلو انه مُجس على الزوج الاوّل من 
حل العلامة و نر عليه لكان صوتة ماثالا لازوج الثافي الذي هو الرست. وهجكذا 





)١‏ يريد بذلك انك اذا نلت الكاه وقت عملك على العود يستمر صوتهٌ في اثناء باق عملك 
لاسيما ان اذى بك تأليف الاحن الى الأكثار من نقر النوى والدوكاه . وهذا امس طبيعي تَحقّق 
وقومه ليس فقط فييما ين البكاء والدوكاء والنوى بل ايضا في ساثر الابراج او الار باع ) كلما 
وحد ببن ثلاثة منها برج راو ربع ) وقراره (او حوابه ) وغازه (او جواب حوابه او جواب 
غمازه الى ما لانحاية له) وهذا ا مبني على مبدأ طبيعي اعلى وهو ان الصوت في المسم الرئان 
السب وجا وترنين جسم رنازر آخر اذا كانت درجته الصوتة نفس درحة الصوت الاول او 
قراره . ومليه فاذا ضربت على البيانو واخرجت صوت «00» تسمع بالسوية صوت حميع'الابراج 
الت اسمها ودرجتها «40» وكذلك تسمع في الوقت نفسه حميم النمازات . الا ان تحقيق هذه القضية 
يقتضى حسا جبدًا واختبارًا طويلًا لان هذه الاصوات تكون غالبا دقيقة رقيقة رخية فلا تقوى 
اذن كل احد على نيلها قاطبقً . ولو شلك احد قرائنا في صحة قوانا هذا عليه ان بأخذ عودين 
بتفقان في الدوزان ادق الاتفاق فيدئَي الواحد منهما من رأسهِ بحيث لا يسهٌ شيء في الحواء ثم 
ينقر العود الثاني على اي وتر احب . فاذا دنا احد الحاضر ين من العود الاول واعاره سممعاً واضا 
سمع ككرار البرج الذي اسشتخرج من المود الثاني 

») علق العود ما بين جوفه ورأسه ( او انفهِ ). والئق غير مجوف وهو محل جس الاصابع 
على الاوتار .اما الرأس فهو محل ملاقاة الازواج او الاوتار من فوق المود . والفرس هي في اسفل 
الآلة او في قاعدتها عليها عر اطراف الاوتار متبايئة الاماكن . واذا كانت الفرس قصيرة لا تكاد 
ترتفعم عن صدر العود فابا اسم آخر وهو المشط . وهو أكثر استما لا للعود من الفريق :ما 
العلامة في اسفل المنق فتسمى الدستان (5811164) . والدستان كلمة فارسية معربة يراد جما كل 
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و جس على النوى ١١‏ لكان صوتة جوا با للدوكاه ثم ان الدوكاه (؟ تصير .هذا العمل 
بخوا بغ للعشيران "١‏ و بهذا العمل على الازواج المذكررة يحصل امتحان صكّة الدوزان 
وفساده ٠‏ الاص الغالىي دنه اذا اراد الوسيقي أن صعد ببدم الى الكواب لايشد 
بوضع اصابعه ؛ على حل المواب لآنة شقلها عالا الى ل الواب الذي لا يرتاب 
ف صكّته ٠‏ .وام الازواج الاربعة الي دكون ع أكثر العمل بالعود فعي الرضشيق والنوى 
والدوكاه والعشيران ٠‏ فهذه الاده بعة الازواج اذا نقر على مطلقها يكون عنها الاربسة 
الابراج المسماة باسمائها #زاما ف شة الابراج التي تازم فسّناوهها من الازواج انفسها بلحس 
عليها برووس الاصابع من بده السرى 

ولاجل زيادة الايضاح فانورد طر بق الففوة مق القران ال الجواب والحموط من 
الجواب الى القرار برجا برجا فنقول:ان الاوّل برج اليكاه وهذا يخرح من الزوب الاول 
ما بالنقر عليه مطلقًا اذا كان مشدودا يكاه او سوسا عليه بالستّابة اذاكان مشدودا 
قرار اللمهاركاه . م المشيران بود ةمه الزوج القامس ومنة يوخد العراق مزموما 
عليه بالسابة والرست مزموما عليه بالنصر وقد يوذ الرست من الزوج الثاني مطلقاً . ثم 
يوذ الدوكاه مطلقًامن الزوج الرابع والسيكاه والمهاركاه يوخذان منة جسوسا على الها 
بالسسابة وعن ثانيهما بالبنصر ثم يرْخذ النوى مطلقًا من الزوج الثالث ويوخذ المسيني 
والاوج والماهور منة ايض بالجس عليه للاول بالسابة وللثالفي بالبعصر وللثالث با صر 
ثم يرفع الموسيقي يده على عنق العود الى مكان العلامة الكائئة في ثلثه الاول المتقدم 
شرحها وهناك يمس على الزوج الشالث بالسابة فيكون احير ثم بالوسطى عليه ايضا 
فيكون البرك ثم بالبنصر فيكون الماهوران ثم بالخنصر ايض فيككون جواب النوى 
المستى رمل توتى. وهكذا برجع برجا برجا الى الحيد وسقي بده عند العلامة ويتئاول 
الماهور من اجوبة الزوبج الرابع بالجس عليه بالبتصر ثم الاوج عنة ايضا بالجس عليه 
بالوسطى وكذلك المسيني بالجس عليه بالسسابة ‏ ثم يتناول الدوى بالنقر على مطلق الزوج 


علامة على عنق آله من ذوات الاوثار .جما شار اشارة صر يحة الى .وضع حس ) الاصابع . 
والدساتين كثيرة على الطنيور . وهكذا كانت على العود . الا ان ارباب الموسقى استضوا عنبا 
في مهس الازمان )١٠‏ يريد بذلك « وتر » النوى او الروج الثالك 


؟) اي الروج الرابع ©) يمني الروج الخامس 
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الثالك ويرجع ببده الى مكايا الأول ول في تبه الابراج برجا برجا حسس صعوده ٠‏ 
وام الادبلع التي يحتاجح اليها في بعض الاللان الكائنة من النوع الثالك تاولا بتعديم 
اصابعه او تأخيرها عن الحس على الزوج الذي يراد اخد ذلك الربع منه 


0-0 ذيل على الكلام في امود ل 


ترئب المود ودوزنتة حسب طريقة المؤلف 





[بجالم ا أونار : نعود 
5 58 50 ا 1 ب 56 
إملان] ظ 
(سجابة) د . كاه 
د مث أجاناء تن الك 20 . 
ظ | شارن 
(ههر) كاه إف» ‏ اطصم إباوض» إورى 
(وسفى) اوم رركن ظ 
معم) يا هحور أباهوران د 
[ 


فاذا طالعت الحدول الذي 7 (ص م١‏ ) ترى ان صوت الوتر الاول يماو عن قرار 
الثاني الذي عن عينو عشرة ارباع ١ ١‏ 

فعلينا الآن ان نوجز الكلام عا اهتدينا البو من ترتيب العود عند المماصص ين والاقدمين من 
العرب فنقول اول ان ما رأينا وامتحنًا من طن يعس امتاطين ١‏ يمي من العجب لبؤولة ناخد 
وعدم اشتباكه خلافاً لطر يقة صاحب الرسالة . . فمادهم ان يشدوا على اعوادمم خمسة اوتار الار بمة 
منهأ مزدووء 0 يزيدون زوجاسادسا .ومو فرار (لدوكاه .فالوتر الاوّل من شهال العود يشدُونه كاه 
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ااا سم سس ب سس تح سس سح سج سس سس 


وعندٍ الحاجة قرار السبكاه او قرار .البوسليك. امآ 
الروج عن عينه فيبعلونه عشيران والثالث دوكاه 
والرابع نوى والخامى ماهور حق يكون البعد بين 
مطلق ومطلق ما عدا بين الاوّل والثالي ثلاثة ابراج. 

واحسن قاعدة الدوزان هي المصطلح عليها في 
الوقت الحاض. وهي ان شد اللوى, فكون حواياً 
لليكاه واذا جس على النوى بالسبابة فينرج منه 
:نوت كون .نعوانا للمشيران ثم محجس 
على المشيران بالجفين فَيِسْمّع ملة صوت 
قرار الماهورٍ م مس على الماهور بالسيابة فدسمع 
مله صوت الحيد اي جواب الدوكاه فيشد الدوكاه 
قرارًا اليد .هذا ما افادنا اناه الخواجا شكري 





20 
رمافرين 
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ام ل اوضح من ملخصٍ لاتالشية عن كتانة الموسيقى لالي 
بن يد ين محمد الفارابي ( المتوق سنة 66 للمسيح ) وله ؟ا تقدم اليد الطولى في الموسيقى 
العربية والبوناية سن . فدونك وصفةٌ المود واعلم اّمم لم يكونوا بشدُون على العود الا اربمة اوتار 


اغلظها اليم م المثلّث م الكثى تم الرير 
قال ابو نصر الفارالي :« ودساتنها المثهورة اربعة 
دساتين مشدودة على الاماكن التى تنالها الاصايع 
في اسهل موضع يكن القبض عليها. . فاوّل هذه 
وتان اللسا بة وثانيها دستان الوسطى والثالث 


دستان البنصى والرابع دستان الختصصس فكون اقسام ررررنين ينانا باه * 


الاوتار المكهورة على عدد الدساتين .فال يه 
في كل وتر نغمة كل الوتر وتلك نسمى نئمة 


مطلق الوتر. والثانية تسمي نفمة السبابة والدستان ., ررس زاينسص) ظ 


الحدث لما مشدود عل تسم ما بين محثمم الاوتار 
٠‏ 5 © او 3 0 ْ 
وبين المشط ثم نعمة الوسطى ولنوخر القول في 
مو 39 دستاما » (لاختلاف ارباب هذا الفن 
المسافة بين السبابة والبنص ) « مم نغمة 

0 وؤستاها بقدود على تسع ما بين 






سألا لَه 
2 7 الا زر ظ 
إطاق] ٠١‏ 3 وكام 
زرساناسيابة)| 1١‏ ]إمترى ]| : 1 3 
,انين اسفى) . و 8 
00 د 8 8 5١‏ 
ستا فر ) «اسلبة ٠١]‏ ثم ١‏ الإركاه 1 رست 





السبابة الى المشط ثم نغمة الختصصر ودستانما مشدود للى ربع ما بين مجتمع الاوتار الى مابتها في 
المشط .فادًا مجموع نغمق مطلق كل وتر وخنصره هو البعد الذي بالار بعة (ع645305050]) وجموع 


م الرسالة الشهابمة في الصئاعة الموسيقية 


نغمق مطلقه وسبابته هو أبمد طنيني اي برج كير ؟ناء[28 100 ) فسبقى 00 
0 بعد طني فيبقى مجموع نغمتي الختصر والبنصر البعد الذي سسمى البقمة والفضلة . 
0 2 غناو 1ه مق طانوم هنس10 او 8تصصضاءآ ) . ولما كانت اوتار العود : توضع وضعها المشهور 
بان حزق الخلث حت يصبر نغمة مطلق المذْلّث مساوية لنغمة خنصر اليم . ويحزق الَثتى حقٌّ 
يصير نفمة مطلقه مساوية لنغمة خنص الخلث وكذلك يجمل نغمة مطلق الرير مساوية لنغمة 
خنصر الثنى ظهر ان نسبة نغمة مطلق كل وتر الى تمة مطلق الوتر الذي تمت نسبة الذي بالار بعة 
فبين” أن الجمع المستممل في العود هو مثل إضعف الذي بالارعة فاذن الجمع المستعمل في العود 
ا بمدين طنئيين » 

37 أ الفارابي بشكل انيسا في اسفل الوجه السابق الا انَنا قلبنا حروف الممهم التي استمملها 
إرقاما هند نه ابتناء الوضو بح فاضفنا الى عضر منها اسماء ابراجر وادباعر نساوعما وذلك قصد 
الارشاد .فكل رقم يدل 0 ان البعد بين نئمة ونفمة يجتلف على اختلاف مسافة الخطوط 
المستعرضة فترى من ث2 ان البعد بين ١‏ و” مساو للبعد بين "« و" وهو بمد طليى واما البمد 
الذي بين © و + فهو مساو للفضلة اي لاقل من و د . واملّك تستملم كفيّة 0 
الجمع النام اذ كان القرتيب الما 2 ا طنشيين فيجببك الفارالي : 

« وقد يكن عام هذا الجمع في هذه الآلة بوجوه احدها ان شد دخالان اسفل من 
دستان الختصر ببعدين طنشيين و يستمه_ل نغمتا هذين الدستانين في الرير وحده . . . واثالي 
ان يرتب اوتارّها غير الترتب المتاد وتعرض بهذا الوجه ان ينتقل اللغم التي كانت 
سمع في القرتيب المشهور من امأكن الى أخر .ورب لمق مع ذلك ان يفقّد كثير 00 
التي كانت تسمع من الدساتين فها قبل ذلك . 00 الثالك ان يزاد وتر 
فرشل تحت الرير (يعني من بن ) 0 5 على حالها وحمل نغمة 7 
مساوية لنغمة خلصي الزير ولَنْسَمٍ هذا الوتر الحاد فيصيرن نص الاد كام ضعف الذي 
بالكل » (اي ديوانين كاملين ) . فهاك الآن بالاختصار ما يقولهٌ عن الوسطى :« واماً دستان 
الوسملى فان بعض الناس اال يشده بجيال نقطة من الوئر ينها وبين دستان الخنصصر 
تمن ما بين الختصى الى المشط فيصير يه الرسطلر هذه الى نشمة الختصر 00 
كل - ( يمني به اّمم يجعلون صوت الوسطى يسفل صوت الخنصى يبعد طنيني) . . ٠‏ وبعض الناس 
شد دستان الوسملى على منتصف ما بين السبابة والبنصصس وسمى ذلك 80 و بعضهم 
دشده ٠‏ على منتصف ما ببن وسطى الفرس والتفيل واقسدى دستان زثرل. »٠‏ ( وهو منصور حعيفر 
المفني. المشهور كانت وفاته نحو ٠6٠‏ سنة قبل وفاة الفارابي ) « وقد ستمملون دساتين آخر ببن 
السباية وبين المطلق الى جبمع الاوتار وسدرقًا محدبات السبابة واحدها هو الذي على طرف 
ضعف البمد الطنيني مق ربت من الحانب الاخر » ( يعني اذا قسمت العد الذي بالاربعة تقسيما 
مقاويا حق يكون الا الفضلة (8تهذا) و بمدها مدان طنشياان ) .ولا يخغى ان محل وضع هذه 
الات تملّق بمعل الوسلى ولذا يكون عدد بمنبات السبابة موازيا لمدد دساتين الوسلى . وعليه 
فيوجد منها جنات منها مجنب السبابة الآنف الذكر وينّب الفُرس ويجنب زارل الى غير ذلك 


الرسالة الشهابسة في الصئاعة الموسيقية 1 
+9 الكمتجة الافنحة +#©ه 
وعادتهم ان يشدوا عليها اربعة اوتار اوها من جبة اليمين وهو اغلظ الاوتار 
ملفوقًا عليه سلك دقيق من محاس يجعاونة قرار ارت وثانها وير ارق منة يجعلونة كاه 
والثها وتر ارق مئة يجماونه دوكاه ورابعها ور او خمط مزدوج مإروم من حزير ارق 
منها يجعاونة نوى ٠‏ ٠والعمل‏ في اخدذ الابراج والارباع الباد قم ةكالعمل في العود توخد بالمس 
4 الاوتار بأصابع اليد السرى ٠ ١١‏ ومنها : 
6 الكمئحة العرسة 2 
يشدون عليها جرذتين من شعر الخبل احداهها وثمي الادق من جبة الشال اي 
شمال الآلة (' ويجعاونها النوى والثانة وثمي الاغاظ من جبة اليمين يجعلونبا دوكاه 
واحما نا رست و بقمة به الابراج والارباع توخد ذ بالاصابعكما تقدم ٠‏ غير ان هذه الآلة وان 
كان ضرق ا شيا مطر با غير كاملة الترتتس واكثر الاحيان يضطر الموسيقي ان أذ 
ا ل ل لس يكم 





0١‏ .يظهر من هذا الكلام ان الكمنجة الفرنمية عند مماصري الدكتور مشاقة كانت اغاظ او 
أكبر قليلًا من الكمنجات الاعتياديّة المعروفة في ايامنا. فان قرار الرست صوت اهبط من ان 
يسمّع فيكمنجاتنا. وعلى كل حال فيا لا ريب فيه أن اترابنا من د يدوزنون الكمنجة 
الفرنحية على الصورة الآنية : 3 و ٠‏ 

ماهور نوى 5-8 كاه 

فاذا امتسردت الاعاد في كلا الحالين رت ت ان دونان الدكتور مشاقة يقرب من دوزان 
الاقدبيين الا في البعد بين الوتر الثالثك والرابع فان الابعاد (لثالثة الاولى هي ابعاد بالخمسة واما 
الرابع فبعد بالأربعة وار بد الايضاح اليك صورة الدوزان الاوربي : 

101 13 16 1م 
3 ِ و ١‏ 


0( يذكّرنا وصف المؤلف للكمنجة العرية آله ” من الآلات الطائرة الشهرة آلا وهي 
اا باب الممروف قدعا في انحاء الغرب باسم ععطع ا وهو كالكمنجة ' بحس بقوس . . قماء اسم هذه 
القوس في رسالة كال الشُحَف على صورة « كان » . ومن اشتقت لفظة |أكمنجة 

اما الفارالي فاته لم يشر الى استعمال القوس واملّها | تكن بأنوسة في عصره عند حول المغنين 
فدونك ما كتب عن الرّباب عنتصرً! قال :« وهذه الآلة. .ربا استعمل فيها وتر واحد وربما 
اثبان متساوي الغلّظ ورا استعمل وتران متفاضلا الفلظ وتممل از يدها لط حاله في هذه 
الآلة كال الخلث في المود وحال الانقص خلظً . .. كال المثنى في العود . . . وفي اسفلها قا على 
خلقة دببة الطنبور... اول الأمكنة (ال تخرج منها النغم) مكان السبابة وهو على تسع ما بين 
الانف وبين الماملة (غهاووعطع ) والثاني مكان الوسطى وذلك على سدس ما بين الانف والحامله 


2 الرسالة الشهاسة في الصناعة الموسقة 


ابراج القراد من المواب كالعراق والمشيران والينكاه فيعملهن من الاوج والمسيني 
واللوى اذ لس نحل لحن في الآلة لعملهن منة. .وا كثر اربابها يضطرون ان يحملوا معهم 
لرحة ثأنة قصيرة ة تجحعاون الدوكاه منبا بارتقاع النوى في الاولى ٠‏ ولكن سكر منها هده 
العيوب صوت بقية الآلات التى تصاحبهبا في العمل و براعة الذي يشتغل بها اذا كان 
متفرد| فيتجنّب العمل من الابراج التي بسر عليه ايوق ٠‏ ومثما : 
[ ظ ع8 الطنبور 75# 

يريطون على عنقه دساتين من وئر على مكان كل برج وكل دبع ويشدون عليه 
غالبا عاة ساولك من حد بد فالار بعة اليمق دشدوبما د كاه والاربعة السرى كدوم 
وق والموسيقي ؤقت العمل متاول كل ما يحتاحة من الاإراج والارباع بان يس السلوك 
المديدية باطراف انامله على الدساتين المربوطة على عنق الآلة ٠‏ والطنسور بعتبر من امم 
الآلات الموسمقية بفباوادة للعمل ظ 

ذيل على فصل الطنبور 2©8ه” 


لعل الطنبور الذي وصفة - نفس الآلة التي سما ها قيلوتو( 1611| الطنبور الشرق لاشتمالها - 
على ديوانين كاملين (راجع كتابه 3 .م 211 .6 رءاصعر عط "ا 46 601 أ 6567 10) وقد وصف 
هذا الموالف عدة طناس اخزى هنها الطنبور اليلغاري (6مقع انط ) الحتوي ديواناً افيد #الطنبوران 
1 التركي والفارسي الكبيران المشتملان على | كثر من ديوائيت 9 م الطنبور الفارسي الصغير الى غير 
ذلك فيتبين من م اهمبية هذه الالة ببن آلات الطرب وما احررت من رفيع اككان في بلادنا 
الشرقية . والحق يقال أن قدره” عدم قن العود او ما يقرب منه فترى العامة بين الاتراك يطلقون 
اسم الطنبور على العود نفسه فسمونه 0 طنبورا «ى ولنا في ذلك شاهد نور اديه عل م سواها 
وي شهادة الفارالي الذي فاز بالسهم المعلى في فن الموسيقى فاليك ما اورده ف شأن الطنبور قال : 
ا الالة قريبة في الشهرة عند الممهور من المود واعتقادهم لما وألفهم لها شقارب حادم 
للمود وَأَلْقَبم له » وقال ايضأ عند وصفه الطنبور وعدد اوتاره واحئاسه :« وتان هذه اللآالة 
اكشر الاس يستعمل فيها من الاوتار وتران فقط ورعا استعمل فيبا ثلاثة اوثار غير انه للا كان 
الاشهر فهها استعال وترين اقتصرنا اولاً على ذّكرها بوترين. والذي يعرف منها الاشهر في البلدة 
التي كتبنا فيها كتابنا هذا - ( يريد الشام ) - صنفان من الآلة صنف.ئه! يعرف بالطنبور الخراسافي 
والثالث مكان البنصس وهو على تسم ما بين مكان السمباية والحاملة والرابع مكان الختصر وهو على 
عش ما بين مكان المنصر و بين الماملة » : و يظهر لك .ن ذلك ان البعد 0 الخنص 
لدس البعد إبالار بعة بل انه ينقص عنه يكثبر . فهذه الآلة اذا كالكمنجة العربية او ابنتها غير كاملة 
الثرئب ام الدساتين فلا استمال لما 3 ٠‏ 


الرسالة الشهابة في الصناعة الوسيقية ١‏ 


وستعمل بلاد خراسان وفي البلاد البي : تتوغل الى شرق خراسان والى شالها وصنف آخر يعرفه 
اهل العراق بالطنبور البغدادي و ستعمل ببلاد العراق وما توغل منهأ الى مغرب العراق والى 
جنوبه وكل احد من هذين الصئفين يخالف الآخر في خلقته وفي عظمه . ٠‏ . وما كان البغدادي اشهر 
هذين في البلدة (أتي كتنا فيها كتابئا هذا رأنا ان نتدئ' اولاً بالبغدادي . 

فنقول ان البغدادي يقسم وتراه, 'الوازيان من جانب الملوى - ( وهو 3 في راس الآالة )- 
في | كثر الامر مبخمسة بس أقسام .ساوية تهدة نقط اقساما دساتين تشدّ على مقبض الآلة بحبال كل 
ش واحدةر من نقط الاقسام وآخر دستان فيها مشدود 
على قريب من عُن ما بين الحاملة - (١‏ اي الفرس ) - 
الى آخر ما بتمرك منها من جانب الملوى ». 
فيظهر .من ذلك انه اذا سنا هوك مطاق 
الوتر يكاه كانت نغمة 0 
قرار نم عجم اي ما يتجاوز الاربعه ارباع فقط 
اما ترتس الوترين فالآكشر فيهم ان يحزق ود 
الثاني: حي يصير نغمة مطلقة مساوابة للغمة الدستأ 
النالي من الوتر الاول وهذه.النغمة نستها 27 
اي اقل من ر بع قرار حصار . قال الفارالي «وهذه 
تسويتها المشهورة » . واعام ان الطنيور البغدادي 





صورة بدوي يضرب بالطنبور ا 
(عن صورة فوتوغرافية ) طنبور خيراسالي 





1 لرسالة الشهابية في الصناعة الوسيقية 


اقل خطارة وكمالاً من الخراساني . اليك ايضا كلام الفارالي في وصفه قال : 

« ان هذه الآلة اي الطنبور الخراساني يستعمل فيها وتران متساو يا الغلظ . . . ودساتنها كثيرة 
مشدودة فيها بين الانف إلى قريب من منتصف طول الآلة . . فمن دساتئها ما يلزم ١مكنة‏ واحدة 
ومنهاما قد نتبدل ١مكتتها‏ . . والدساتين الراتبة على الاك خمسة . . فاول الراتبة مشدود على تسع 
ما بين الانف وبين الحاملة - ( اي في المشيران ) - والثاني على ر بع ما ببنهما- (رست ) والثالك 
على ثلث ما ببنهما - ( دوكاه ) - والرابع على نصف ما ببنهما - ( نوى ) - والخامس على تسع ما بين 
الحاملة والمتتصف ( حسيني ) - واما 2 التي تتدل فهي التي تقع فمابين هذه الخمسة. 
وتسوية هذه الآلة ممكنة على نما ٠‏ كثيرة احدها ان نمل نغمة مطاق الوتر الثاني او نجه 
0 . وهذه التسوية يسمونحا لسمو ابه المزواج .. ٠‏ ولسموية هذه الآلة المشهورة بان 

نمزق الوتر الثاني حتى يصير مطلقه مساويا لنفمة الدستان الثالث (اي المشبران ) والبعد اذ! ببن 

مطلق الوترين بعد طليني الى غير ذاك من التسويات كتسوية النجاري ( بعد بين المطلقين خمسة 
ْ ارباع تناع طلم ععم16) ) ونسوية المود ( بعد بالاربعة 0108566 ) 

(انظر في الوجه السابق صورة شمسية صور فيها اعرالي من بادية الشام وبيده طنبور 
خراساني يذرب به وبقربه طنبوران خراسافي و بغدادي اخذنا صورتما عن تاليف المستشرق للد ) 


22 القانورن +5 
وهو من الالات التي هي في الطيقة العليا من الطرب ١١‏ ومع ذلك فان العمل 
عليه سهل جد | ويكون صوتة كصوت آلشين تشتغلان مما لان العامل به به في وقت 
العمل تكون جميع الابراج الحتاجج اليها من قراراتها وجواباته١‏ مسوطة قدامة ويداه 
متفرغتان للعمل يشتغل باليد اليمنى على ذلك الديوان وبالسرى على قرارم فيكون 


9) قد سماها الفارابي المزامير . ومنها ما تكون بانبوبة مفردة وهي المعروفة بالناي ( والناي 
كلمة فارسية ممناها المزمار) . ومنها ما تكون بانبوبتين كلدي او أكشر . ويجعل من بعضها الى 
مض منافذ في أمكنة منها معاومة و ينفخ في الاوسط .امأ الصرناي فاما ايض صنف من المزاميد غير 
٠‏ انه احد عَديدًا من سائر اصافها ا افا مضا حا بدويّ الطبل في ايام 
الاعياد واستماله شائع في بلاد تركة . وللصرناي صورٌ متتلفة في الكتابة واللفظ في قال سرنالي . 
وصورناي وسرناي وسورة وزورنا وزرنا الى غير ذلك واصله من لفظتيتٌ امحميتين احداها 
« سور » وممناها احتفال والثانية « ناي » اي مزمار. وكل هذه الآلات الت يأف بذكرها صاحب 
الرسالة ما عدا الارغن هي من الحذس المعروف عند عاآمة بلادنا بالكرتيتة والمنجبرة ر16)ع ملعواء) 
(...201156]66 ,231058015 لا من جنس الشبا بة (اي ) . واختلافهما بان قم الآلة من الصنف 
000 في نحاية رأسها وينفخ فيها من فوق . اما الصنف الثافي ففمها عبارة عن ثقب | كبر 

لقب على بعد مميّن من رأس الآلة فانفخ فيه يكون من جنب الآلة .ومن المزامير المزدوجة 
لثائم استمالها عند مامة سورائة ة وليئان الارغول وهو ضحم طويل القصيتين والمسحورة وفي |اصغر 
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المسموع من الآلة صوتين جوابا وقرارًا ما .هذا مع انكل برح منة:يحتوي على ثلاثة 
اوتار فيكون. دارة عن صوت ست سث كيها لوا ملم 0 ٠واماً‏ صفة ة دوزانه فهد جرت 
العادة بان يشدوا عليه اربمة ورين بعل برج منها ثلاثة اوتار متساوية في 
الفلظ والدقة ثم ان وت ركل برج يكون اغلظ مما فوتة وارق با تحته وعلى الغالبٍ بيجعلون 
البرج الاعلى جواب الحسيني و بعضهم يحماونة جواب التوى وهكذا يشدون كل برج 
تحت الآخر على الترتتب اي اذا جملوا الاعلى جواب المسيني يجعلون الذي ثحت جواب 
النوى وفتة جواب اللباركاه وضحة جواب السسكاه وهكذا بتزلون برجأ برجأ الى البربج 
لرابع والعمشرين فيتكون موقعة قرار قرار. اللهاركاه ويٌتضى ذلك يكون القانون ححتوبا 
على ثلاثة دواوين وثلاثة ة ابراج اونها من قرار قرار الجهاركاه الى قرار السيكام وثانيها 
من قرار الخهاركاه الى السكاه وثالثنا من اللماركاه الى ا ديقي فوقة الماهوران 
والرمل تو وجواب الحسيني ' 

وهذا الترتدب يسثونة دوذا ساطانًا ب« يريدون ذلك انه مركب على أبراج صحيحة لا 
ارباع فيها فاذا ارادوا عمل بعض الامان التييفسد فيها بعض الابراج يغمدون الى ذلك البرج ظ 
الذي نقسد بذلك اللحن فنشدونة اعرف اطو رجاوة اله اريع افلم ار ظ 
. مثل الاول لن المجاز فا نة اذاكان قراره الدوكاه يفسد فيه برج اللهاركاء فيشدونةُ حتى 
.يكون ازا ٠ومثل‏ الثاني لن البيافى فانة ” فسد فيه > بج اليج فى حت يكون جا 
ظ 22 ذيل 52 0000 


لقد اصاب المؤلف في قوله: ان صوت القانون مطرب في الغاية وبه كان دان سآن حمة: 
شاول الفائرة إلا ان قانون داود كان كيرا يبلغ طولة قامة الرجل فلا بحسم الموسيق الا ستو 
على الاقدام وهو المعروف عند العبرائبين بالنيبل برأعطعة) وعند الفريج ادرب مقط ٠.‏ وقد 
حدّد الفارالي القانون وقال « انه من الالات التي تسيل فيبا الاوتار مطلقة” وهي التي يمل فيها 
ككل نفمة على حيالما 0 مفرد » . ٠‏ وهذه: الآلات معروفة .عثل العرب بالممازك وعند العجم 
باحك وقد عربت هذه اللفظة وحمعيا حنوك وكلها من جنس ادرب عورا اللاقئنيت ‏ 
(ق طسو لانو كتير الاستمال في المالك التركة يسمي العانّة « ستْطورً! » واستمالة 
مك بان. شقّر بشيه من راش الحوت ( (56تعلوط) او من الحديد الوق عمل :طرف السماية . 
أو الوسطى م ن كنا اليدين او بالضرب عليه بمقرعتين من المعدن تر يما لوست على الاوتار 
ورا ترام يجسونة ايضا باطراف ف اناملهم غير ان هذا عتتص بالقانون اكير امار 1 ره لضع ش 
استماله في بلاد اورية ٠أما‏ عدد اوثار القانون عند الاقدمين من العرب فهو سدة وعشرون وترا 2 
ليكون عدد نهاته متساوية لننهات العود [لكامل ذي الخمسة الاوتار ظ 
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فتك آلات النفخ 2 

واما الآلات ذات النفخ فانواعها كثيرة ١(‏ منها الناي والكيرفت والمزمار 
عراف و لاون وال ركه ريمها صا الورك شقموبها ثقو قويا يسدها الموسيقي 
برؤوس انامله عند النفخ فيها ويفتتح منها ما يحتاح اليه في عمله ٠‏ وهذه الوب غانا 
7 وضعها ان تَكون ابراجا صحبحة واذا أحتيج الى دبع. رما فد النفخ يفتح 
من الثقب الحعول للبريج الكائن فوق ذلك الربع ٠‏ ولارياب هذه الصناعة احتالات 
في ارا بض الوا والربع ني متاجون اليها بان يسدوا عض الثقوب وفتحوا 
بعضها فتخرج ابرابم' وارباع' م يكن لما في الآلات من * ع مخصوص ١؟‏ واما الاخير 
منها وهو اللناح فهذا يضعونة من اناببب منظومة في جامعة, نجس على افواه تلك 
الاثابيب التي يكون عرق قعرها متفاوثا لكي يكون صوتها عند الصفير بها متفاوث 

كترتب الابراج وقد صار هذا الشرح كفي اثل هذا المتصر ٠‏ 
ظ ١‏ الفصل السايم | ظ 
في بيان كفية عمل الالحان من غير مواضعها وهو المسمى التصوير او قلب الميان(» : 
ان ارباب هذه الصناعة قد تلجئهم الضرورة احيانا الى ان يجروا ألا نا من ابراج 
غير ابراجها الاصلية كلحن الدوكاه والحجاز ملا اللذين اصل كون قر ادها على برح 
الدوكاه فانهم أكثر الاحمان يجروئهما عن برج النوى لكي برتفع طمقتهما وتلن السامع 
وقد كون ذلك ضروريا في بعض-.الالحان الأؤدوجة التق يكون عماها يتتاول دبوانين 
وقرادها على برج عالية مثل -لن شد عرباء الذي سر على اللنشد ان ينشده بان يكون 
قراره على الدركاه أن حيتثذر يضطر الى ان يصصد بصوته الى جواب الحسيني الذي 
على الغالل يعجز صوت المنشد عن باوغه وان بلغة فِكون ذلك بعنف شديد 0-6 
)١‏ داجع الحاشية السابقة ص 8؟ وكان الصواب ان تجمل هنا «) الاان عندمم 
وسائل أخرى متقنة وهي ان يفتحوا قوب يلون علها مفاتيح وبن الثقوب ما يبق مفتوحا فنسدونه 
عند الماجة وهو اقل عددا. ومنها ما يكون مرتجا فيفتحونة بواسطة المفاتيح لاسشخراج الابراج 

والانصاف والار باع . . وللزمار الكامل (8201 علتقمع ) اربعة عثى من تلك المفاتيح 

س لكي اس ل اام ا لسن م هات 


») التصوير ما بعرفه الافرج بقلب القرار او اللحن أل موع عضقطء ,رهه0510مكضة؟ 1 ) 
هه 06 ولفهم هذا الفصل وما يليه من الفصول امهم فليراجم القارئ الحدول المام ص م١‏ 
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سماعة غير لذيذ . ففي مثل هذه الواقعة يصورون اللحن المذكرر بان يكون قراره برج 
البكاه او برج المشيران كا الهم غالياً يعملون ايضا إن الحيّر من هذا العمل 

وام عئدما يراد إجراء ا 05 خلتفتين في الطبقة من اصل وضعهما 
كتانون كير طبقتة منخفضة ولا يكن شد اوتاره اكثر من احيّالها فتنهتك ومعة. 
كيرفت قصير وهكذا تكون طيقتة عالية .بالضرورة لغحمنئز لا تتوافق ابراجهما 
الّا بان احدهها يصور اللحن الكراد اجراذه من اي برح. في آلته 'يطابق برج ذلك في 
الآلة الثانية ولذلك كان بازم ارباب الصناعة الموسيقيّة الحذاقة التامة في ضوابط فن 
اللحن المؤسس على معرفة ابعاد الابراج عن بعضها في كيّة الارباع يكل برح دبرح دما 

فوقة وتحتة لان بهذه المعرفة يتمكّن الموسيقي من تصوي كل س0 على اي برجر اراده 

ولاجل 0 الاضاح ورد لذلك مثالين : الأول اذا أريد إحالة برج النوى الى 
الدوكاه اي اذا أريد ان بعمل من على برج النوى ما يعمل عن بربج الدو ه بازم لهذا 
العيل إفساد برجين من الديوان وها برج الحسيني وبرج الاورج بأن فل كل منهمأ رع 
واحد! ليكون الاول تيك حصار والثاني عجما ٠‏ وحينئن تكون ابعاد الابرابج من النوى 
الى جوابه على ذسمة. ابعاد الابرابج من الدوكاه الى جوابه لان نسية الدوكاه الى السيكاه 
كنسبة النوى الى تيك حصار ونسة السسكاه الى المهاركاه كنسة نيك حصار الى 
العجم ونسبة المهاركاه الى النوى كنسة العجم الى الماهور ونسبة المسيني مع النوى 
كنسة الحير مع الماهور ونسة ة الاو مع الميني كنسبا البزرك مع ال حير ودسة 
الارج الى الماهور كنسة الملعوران الى 7 [ الخ ] 

ظ وائثال الثافي أن اذا أريد احالة النوى الى الرست بان يعمل كن الرست من برج 
النوى ققد نقد نّم التفصيل في القصل الرا, بع ان العمل من برج الغماذ كالعمل من البيج 
الذي هو غَانٌ له وفي هذا المثال كان النوى عُماذًا لبرج الرست وهكذا المسيني عار 
لبرج الدوكاه والاوج لبرج السيكاه والماهور لبرب الما ركاه والمجير لبرج النوى ٠‏ فهذه 
الابراج لا يفسد مها شيء لانها متناسمة واما له والماهوران فلا تصح نسيتهما الى 
الحسيني والأوج بل فسدان وحملمد ثرا بازم ان . رفع البزرك ليصير جواب بوسليبك 
وبقوم مام المسيني وهكذا اضيأ يرفع برج الماهوران ربعا واحد! ليبصير جواب م 

حجاز ووم مقام الاوبح وبدلك ثم العيل 
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وبرهان صحّة العمل في المثالين المذكورين يظهر من هذين المدولين الآتيين 
8852 امثال: الاول ' 8ه ١‏ -#98. المثال الثاني ج26 


2 ظ 0 
في تصوير سن الدوكاه من على برج النوى. في تصوير لمن الرست من على برج النوى ‏ 
الابراج الاصلية |الارباع| الابراج المصوّرة | الابراج الاصلية |الارباع| الابراج الصوّرة 





رمل توي حار رمل توي ماهور 
جواب تيك جماز | +" اتيك شهناظ حواب تيك حماز | +" |تيك فت . 
جواب حجار سمو | شهناظ جواب حجار عم أاعنت 0 
جواب نم باز |9" إن شهناظ جواب نيم مماز ** | وب 
ماهوران ؟” | مأهور ماهوران "١‏ إحجم 00 
جواب تيك بوسليك| ٠١‏ | تيك فت جواب تيك بوسليك| ٠١‏ |نم عمجم 
جواب بوسليك 6 أحفت جراب ود" هذ يق 
زرك ٠4‏ | اوج زراك ها ائيك عصان 
سثيله ١‏ [محم 20 5 ا [سثفله ‏ . إحصار 
نم سذبله 5 إلى محم 0 نيم سلبله 5 إنم حصار 
حير |٠*|‏ حيني ‏ عر | نوى 
تيك شهناظ ذه اتيك حصار تيك شهناظ ١+‏ اتيك حباز 
شهناظ م٠‏ | حصار شهناظ - م0 |.حماز 
نم شهناظ: . ؟٠‏ إن حصار تن شهناظ إنيم جماز 
ماهور |'١‏ نوى ماهور |]9١‏ جهاركام ‏ 
تك فت 57 تك حماز تك ا ٠‏ تيك بوسيك 
محفت ' و إحماز فت 1 ه |إبوسليك 
اوج هم إن از اوج "7 سمكاه 
عم * ا جهاكاه ‏ يحم |” | كردي 
نم كم ١‏ أتيك بوبيك نم جم ١‏ ]8 انم كردي 
حسبق ‏ ه |بوسليك حسيق 0 دوكاه 
ذلك هار َه سيكأه تبك حصار أتيك زركلاه 
حصار ٠‏ | عكردي: حصار م إزركلاه 
مخبار ‏ |؟ ألم ,ردي ألم حبار |« إنم زدكلاء 
وق 00 ١‏ دوكاه وى ١‏ :رصت 


وقد وضع اهل هذه الصناعة دائرتين الواحدة ضمن الاخرى مكتوبا على استدارة 
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كل منها اسماء البراج مع تقسيمها اقسام) متناسبة فبهذه الواسطة يعلم يكل سهولة . 
ما يفسد من الابراج عئد تصوير اللحن المراد تصويره من برحرغير برجه الاصلي ٠و‏ كيفية 
العمل بالدائرتين ان تدير الدائرة الداخلة حتى تتوازى البرجان المطلوب تصوير احدهها . 
من الاخر فحينئذ يظهر لك موقع كل برج, وكل دبع وما يوافق منها وما يفسد فا 
فسد ترفعة او تازه كما يظهر لك من مطابقّة الدائرة الداخة مع الدائرة الخارجة 
ونذلك تم العمل وقد رسمنا الدائرتين المذكورتين بغاية الاستحكام والضبط في التقسيم 
نحت عنوان الشكل السادس والدائرة العربة ما سترى 


صسصييم 


الشكل السادسى : الدائرة العرية 
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الاب الشافى 
في تعريف الالحان التي تكون من على الابراج وكفية اجراءئبا وما استممل فيه من الارباع 
اقول اننى قد ردت الالمان على وجه عرب تناولة بان جعت الاللان التى يكون 
قرارها على برج واحد في فصل واحد غير مراع نسة الالمان لبعضها ولهذا جعات 
الماب احد عر فصلا جامعاً فيبا الالحان المعروفة ُْ عصرنا ف ولادنا الشاممة وي 
حمسة وتسعون لدأ ١)‏ 
| آ#آ م ا ل ا سه 
)١٠‏ قد اشرنا في حاشتنا الاولى من الفصل الثافي الى توليد الاجئاس الموسيقية عند اليونان 
والاقدمين من العرب وذلك بادخال أبعاد ممتلفة على الديوان الاصلى الر باعي واشهر هذه الاجئاس 
ثلاثة 
الحنس الاول المعمروف بالقوي او الر حل" (6/06/: لالانا/0701اق 0) وهو كا مر عبارة عن 


بعد طليقي بايه يمد آخر لين ابصفه 0 و علا 
واخان الثاني المسمى الملوّن (6004/ 07انا سردم 58) وهو عبارة ة عن بمد طلنبني 


ونصف 6 نصفي الطنيني ا ع ,ا 
والثالك المقّب بالنظوم او ارش( مجه 6 وهو عبارة عن رببي الطنيني 
يسبقهما بعد طلينيين سو 6/ا ا 


الا الم اضافوا ليها اجناسً أخرى كثيرة باتمكاس الاجناس الاولى او بادخال طبقة رابعة 
وهي ثلث الطنيني ( م20 تاا تسم )5656 ) 1 آثار م الشبخ ص الديين عد 
المؤمن البغدادي في رسالته الى شرف الدين عن النسب الموسيقيّة وله عشرة اجناس تتولّد من 
تكب ابعاد ثلاثمة ة الكبير والصغير والمتوسط الت ا ا ل وس, ودونك هذه 
الاججاس المشهورة ١‏ اشرنا الكل من الابعاد الثلاثة اي آلكبير والمتوسط والصغير باوّل 


حروفها ) 
/ عشان ‏ . ك 4 ص 7 عراق م 3 م 
/ نو ... ك ص ك | / اصفهان . م م م ص 
/ بوسليك . ص ك 5ك 37 زرك . م كََ م ام ص 
/ رست ... ك مام | / زيرفكد م ماص 
/ نورذ ... م م ك4 ]| /'هاهري<اومزسم) م م م 


واذا آجرينا هذه الاجناس الءشرة إجراء الجموع الثلاثة متّصلة ومنفصلة امار يانما (را- 
الحاشية الاولى على الفصل اثاني) حصانا على ثلاثين 0 تحتلف عن بعضها ثنها ما أمل ومنها ما 
استعمل قأمسى بين أيديهم أ اشوا عليه ادوارهم الشهيرة فلم سق َس عانية عشس جع وص : 
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الفصل الاول 
في الالمان الت يكون قرارها برج اليكاء 

الالحان التى يكون قرارها برج اليتكاه اربعة : الاول « تهفت العرب » فانة نوى 
ماهور ثم تهفت ثم تيك حصاد ثم نوى ثم تنزل برجا برجأ رست م رار منت 
الذي كال له وتوم تراد تيك حصار ثم يكاه. .فهذا الترتب لا فرق عن ترتب 
محاز النوى الا بالاجراء واانة يعمل من القرار 

الثاني« شد عريان» هذا في لخت لان الحجاز كيرا من ديواين لتسبيل 
الطمّة على امنشد ١١‏ فيجعلون قراره على التكاه هكذا: نوى حصار نوى ماهور :بغت 
حصار نوى حار سلملة حار ماهور تبت حصار نوى جباركاه كدي دوكاه رست كوشت 
عشيران بكاه ف 

الثالك « عيفت ن الاتراك » وترتبة هو ترتلب المأهور بعيئه صورونة عن برج 
النكاه وهو يختلف في الاجراء واتخفاض الطبقة فقط وذلك بان ينقروا : نوى حسيني 
حجاز بوسليك نوى اوج حسيني نوى حجاز بوسليك دوكاه رست عراق عشيران يكاه 
مكاق : نوى» بوسذك .ربت + حجار ٠‏ توروز - امفوسان ٠‏ ركه راهرى.رير فكتد : برركه 
مجرى المسيني . مفت . حمار. كوشت . كردانيا. حسيني . عراق اما تلك الجموع فيمكن | بتداء عملها 
على اية نغمة كانت من الننؤات السبع عشرة التى بين مطلق البم وجوابه في الثنى وهذا هو اصل 


الادوار او المقامات الاثنتي عشرة المشهورة في كل انحاء الشرق وي عثر له 0 الالحان 
العر بية كالتمديدات والقلوب (65م170' ا 1085) ني الانغام اليونانة واللاتينية اي الغريغورية وهي 


هذه : عشاق رست زير فكند راهوي (او رهاوي ) 
نوى عراق بزرك حسيئي 
0 : 
بوسليك اصفهان< زنكله (زركلاه)ة ‏ حجازي 


فظهر م نكل ذلك : ” ان كل من هذه الادوار يختاف عن غيره في كيفية ارتفاع الصوت 
من القرار الى الجواب _ ان الالحان العربية لا تكاد تحصى في الاصل لتفرعها 5 
ديوانا المذكورة 31 الهم اقتصروا على ما تكون من الاثني عشر دورا وهو أكثر عددا من هبه 
ل سأ ان حمع الالحان القياسي يكون أن . قترة تمان غاب ع الالان الى تندرج تحت 
كل دور واغا خالف صاحب الرسالة هذه القاعدة تسير! للفهم . 

0( راجع الباب الاول ف ه فى افتراق الالحان عن بعضها 

؟!) ومعبتى هذه الكلات الختطعة هو توالي الاصوات الواحب عملها للموسيقي 


٠‏ 0202 الرسالة الشهابية في إلصناعة الوسيقية 


| الرابع « التوى المستى يكاه » فهو ايض ماهور مصود من اليكاه بأن ينقر : 
وى مظهرا ثم محاز بوسليك ثم ينل ا ا عراق عشيران يكاه 


يم لس ا 








الفصل الثاني . 
| يي الالحان الي يكون قرارها برج العشبران - 

الالحان التي يككون قرارها برج العشيران ثلاثة : الاول” العشيران » وهو ان 0 
البياتي من على برج المسينيك) قي يانه عند الكلام على لمن برج الدوكاه ثم نرى ظ 
حهاركاه 9 ثم بوسليبك دوكاه رست عراق عشيران 

والثاني « مجم عشيران » وهو ان يعمل اليزيد م بين بعد في برج الدوكاه ثم 
يدل الى برج العشيران وف عليه 

والثالث.<” مقابل عشيران » وهو حسيني ماهور تبفت مكررين ١١‏ الى ف حرفي 
3 تم ماهور م ثم يتزل برجا برجأ مع البو الموسليك الى العشيران 


الفصل الثالك 
في الالحان التي يكؤن قرارها برج العراق 

الالان التي يكون قرارها برج العراق قانية: الاوّل « العراق (5» فاءنة نوى ثم 
نْزل برجأ و الى العراق.. | 

والثانى « سلطان عراق » فهو نوى از مكررا ثم يفل برجأ 29 الى العراق . 
ويصعد الى المأهور ثم يقل برجا الى الدوّكاه وقد كان الأنس ب وضعة مع الالحان التي 
عر على برج الدوكاه ولكن وضعئاه هنا اتماعا لاصطلاح ارباب هذا الفن وهكذا 
ترى بعض الالحان تلفة الوضع فاعام ان وضعنا لها اتباع لاحل الصئاعة 

والثالث « عراق ذمزعي » فهو عواق رست دوكاه ثم نوى ثم نازل برجا الى العراق 
ثم سيكاه ه مظهرا الى الدوكاه ثم تلتح العجم وتازل برجأ برجا الى الدوكاه ثم مسيكاء 
. مظهرا ثم تنزل برجأ و الى لبك مم ميحاء ث وى ثم تقل بر برجا الى الدوكاه 


)١‏ يريد.به كا ملمت اتخاذ هذه الاصوات من ديوائين جوابات وقرارات 
؟) وهو من الالحان والادوار الرزينة الصارءة يصلح للحرب والدين ‏ 
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والرابع « حالف عراق » فهر عراق رست دوكاه جباركاه ثم سيكاه دوكاء . 


رست عراق 2 

والخقامس « راحة الارواح » فهو نوى خحاز مكررًا 3 دوكاه كدي 9 دوكاه رست 
9 كدي دوكاه رست عراق 

والسادس « راحة الارواح ردي » فهو عمل الحجاز الى الرست 9 دوكاه دي 
دوكاه رست عراق 

والسابع « دمل ع نوى جباركاه مكررا ثم نوى حجاز ثم تلمح المسيني ثم 
نوى جباركاه مكررا مع نك بوسليك ثم جهاركاه وتلمّح النوى ثم سيكاه مظهرا 
دوكاه رست عراق 

والثامن « راحة شذي » فهو لمن الصما ١(‏ ثم قف على العراق 

٠‏ التمل الاج 
في الالحان التى يكون قرارها برج الرست 

مي تسعة : الاول « الرست » وهو ان تقرع برج الرست ثم الدوكاه وهكذا تصعد 
الى النوى ثم ترجع الى الرست ثم نقرع السيكاه وتقف على الرست 

والثالي « التتكرير(؟ » وهو ان ت#تدى' نوى ثم حجاز سيكاه مظهرا ثم حسيني 
نوى مظهرًا ثم حجاز سيكاه دوكاه رست ٠‏ ومن ذلك يعلم ان برج اللهاركاه لا يستعمل 
في هذا اللحن بل يفسد ويكون ربع المجاز بديلا من 

والثالث « السازكار الصحيح » وهو ان تقرع السيكاه مظهرا وتدوس البوسليك 
وتظهر الدوكاه ثم مم النوى ثم الموسليك دوكاه عشيران عراق رست ْ 

والرابع « الماء رناء » وهو حلن الصا بر على الرست 

0 « فشاورك » وهو نوى مظهر ا محاز بوسليك دوكاه. رست ٠و‏ سد ف 
هذا اللحن برج المهاركاه والسيكاه ويكون بدرلا ممما ربع الحجاز وربع البوسليك . 
هذا تعريف ارباب الصاعة والذي أراه ان يكون هذا اللحن من الالمان التي يكون 
قرارها على برج المماركاه ويبتدأ فيه من ماهور مظهرًا اوج حسيني نوى جباركاه 
لان النسة صحيحة بين ما رأَمَة وبين ما ذكوه غير ان ما ذْكأنةُ اقرب الى الفهم 


35 الرسالة الشهابئّة في الصناعة الموسيقية 
اذ 'يمتغنى به عن الارباع ويكون الاستعهال من الابراج الصحيحة ٠‏ ولعترض. ان يقول ان 
برج الاوج في هذه الصورة نوم متام نم ماز ولا قوم متام الحجاز فمحتاج الامى الى 
استبدال الاوج بالنهفت١١‏ وحينئذ لا يكو نكثير فائدة فما ذكانة اذ لا 'يستغنى الامس 
معسة عن استعمال الارباع . فاقول اولا انهم لقو اع يف بالحجاز وهو شامل النم . 
والتيك ثانيا اذا فرضئا عدم الشمول فان تعرفهم يفسد به برج اللهاركاه والسيكاه وما 
ذكتة ‏ سد به برج الاوج ف فقط وذلك اسهل ادرا كا 

والسادس « بنجكام » وهو من نوى مظهرا ثم حجاز وبوسليك مظهرا ثم جاز 
نوى ثم اوج مظهرا ثم حسيني نوى مظهرا وحجاز بوسليك مظهرا ثم جباركاه مظهرا 
00 دوكاه رست ٠‏ ٠نظهر‏ ان هذا اللحن يستغنى فبه اولا عن اللهاركاه الحم 
5 ثم عند القرار يحتاج البهما ظ 

بالعايم « السازكار اللتعارف » وهو رست دوكاه وسليك مغله | : ثم دوكاه رست 
/ ثم نوى مظهرا ثم حسيني مظهرا ثم رك جاتكه بويك مز ملوأ عشيران عراق 
رست ٠.‏ وفي هذا اللحن شد 2 السيكاه ويكون بديلا 7 ربع الموسليك وبالحقيقة 
انه لايختلف عن -لن اللهاركاه الا في الاجراء ققط . وام ترتنب الابراج قي كليهما فهو 
على نسة واحدة لان نسة الرست الى الدوكاه كنسبة اللهساركاه الى النوى ونسة 
الدوكاه الى الروسليك كاسبة التوى الى الحسيني ونسية الموسليك الى الها زكاه كنسبة 
. الحسيني الى العجم لان لن اللمازكاه يستعماون فيه ربع العجم بدلا من برج الاريج 
ثم ان نسبة المهاركاه الى النوى كنسية العجم لى الماهور ونسبة النوى الى الحسيني 

كنسة الماغور الى الحير ْ ّْ 

والثامن « ححازكاه » وههو رست ثم ثم نوى مظلهرا ثم حصمار ثم وق مظهرًا ثم 
جهاركاه مظهرا ثم بوسليك ثم تيك زركلاه ثم رست ثم يكاء سر الاي 
علماء القسطنطينية ٠وفي‏ هذا اللحن يفسد برج الدوكاه وبرج السيكاه ويكون عوضا 
عنهما التيك زدكلاه والموسليك ٠‏ والظاهر من هذا الترتيب ان ترتيب الابراج التي تازم 
لاجراء لمن المجاز (؟ بعينها غير ان ربع الحجاز يكون نم از فاذا ترب على هذه 
0 0( لكون البعد بين الماهور والتغمة اثانية م هو بين النوى والحجاز اعني به ر بمين فقط 
)0 والححاز من الحان الدوكاه ظ 


0 
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الصورة وجعل: قراره نك بد م الدوكاه ن م تحصل المقصود وذلك اقرب فه) ولا تفسد 


فيه سوى بربح واحد وهو الها ركاه 


والتاسع « شاورك مصري » وهو حسيني مظهرا واحماء ٠‏ النوى ثم عرياء ءاي نم 
از وبوسليك مظهرين ثم دوكاه رسكت وقد كان الاحسن ان يكون من فروع الهاركاه 


حيبي الاراء صحعة 
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الفصل الكامس 
في الالحان التي يكون قرارها من برج الدوكاه 


مي واحد واريعون ْنا ف « الدوكاه المستّى عشاق الاثراك » وهو من دوكاه . 
رسك دوكاه رست ثلاث عرار ثم نوى جماركاه سيكا هه دوكاه دوكاه دوكاه وضيف 
دوكاه ثم تصعد الى برج الحسيني َ برجا مظهرا بح السيني ثم عجم ثم نوى وجباركاه 


مظهرا 3 ثم سيكاه دوكاه ٠‏ وهذا اللحن يلح أكثر علماء الملاد الشامية بلحن البيالك 


بواسطة قراره على برح الدوكاه ولكونه د فيه ربع العجم بدلا من 02 الاورج 
وسيظهر لك فرقة عند تعر دف المبالي وانواعه ظ 
والثاني ‏ الصا المستى بالمراكب » وهو ان تظهر اه وتلمع المسيني ثم . 
حباركاه سمكاه د وكام : | 
والثاللك « صا همايون » وهو ر رست مظهرا دي دوكاه رست مخفا مه جباركاء 
مظهرا ثم سيككاء دوكاه ٠‏ وهذا الاأحن يكون امتسيال ربع الكردي فنه ليس كبرح 


حيتي موضوع لقيام اللحن بل تلميحا منه لان الابراج اريت لاييطل 


استعهال احدهها 

واأرا بع « صما جاو يش سواه را سرامي 
مله خا ملعا ثم ماهور عجم مظهرا حسيني حجاز جهاركاه سسكاه دوكاه ٠‏ 
فظهر ان هذا اللحن سد فبه برج اللوى وبرج الاوج ويستيدل عنهما برسي الححاز 
والعجم وبسبب فساد برج النوى ينطل استعمال غازو الذي هو برج الحير ويستعمل 


3 الرسالة الشهامة في الصئاعة اأوسيقية 


مسي يي ل مس اس ل موي لام ل وا مم 


بدلا مئة زر بع الشهناظ تلميحا لانة تماز بربجح الحجاز الدي قام معام اانوى وى عصرنا 
لم0 هذا اللحن عند انشادهم لحن الصا 

غير انهم قلا يرتفعون به الى اماهور 

والخامس « النادي » وهو اظهار التوى ها ران بوسليك مخفا دوكاه فيفسد 
في هذا برججح السيكاه ويستعمل يدل منة ربع الموسليك 

والسادس « بيائي تحبي” » وهو اظبار الدرى قليلا ثم اظباد دبع السجم كثيرا 
ثم حسيني ثم نوى جهاركاه مظهرين ثم حم حسيني نوى جهاركاه سيكاه دوكاه ظ 
فيفْسّد في هذا اللحن برج الاوج ويكون بدلاً منهُ بع العجم ولا يصعد فيه الصوت 
الى ما فوق العجم من الابراج 

ع بيالي نوى » وهو اظهار النوى ثم نم حصار مرغوغا ثم نوى جها ركاه 
مظهرا ثم نوى ثم حصار ثم نوى جهاركاه سيكاه مظبرا ثم عحم ثم حسيني نوى جهاركاه 
سسكاه دوكاه ٠وهذا‏ اللحن يستبدل فيه الاو بالعجم واما بريج المسيني فيبقى فيه على 
حاله غير انه يلح به نيم حصار في الابتداء 

والثامن « بيائي الحسيني وهو حسيني مظيرا من عم مرغت ثم حسيني وى 
مظهرا جهاركاه سيكا «مظليًا نوى حسيني ثم تنزل برحا برحا الى الدوكاه. وهذا اللحن 
ايض لا ايستعمل فيه برج الاوج وما فوقة بل 'يستبدل الاوج بربع العجم وهو الساتي 
المعروف عند اهل الشام في عصرنا هذا وعند اهل صر هَل له نيريز ١‏ واما النيديز 
في الحقيقة فهو غيره وسيأقي بيانة 

والتاسع « الشوري بباتي » وهو اظبار التوى ثم «اهور ثم ربع النبنت ثم تيك 
حصار ثم نوى مظهرا جهاركاه بوسليك مظيرًا ثم نوى ثم حصار ثم نوى ثم تنزل برجأ 
برجا الى الرست مظهرا ثم عحم ثم تلزل برجا برجا الى الدوكاه. فهذا اللحن مرك من 
دين احدهما اا 0 اقتضى الامر استعمال 
الحصار والنبغت بدلاً من الحسيني والاوج والثاني -لن البياتي الحسيني عند القرار 
وحينتذر 'يبطل اللصارٍ ويستعمل بدلا منة المسيني ويبطل النبفت ويستعمّل بدلا 


)١‏ ام نيرز(راجع رسالة روض المسرات ص وسم) 
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منة العجم وي هذا اللحن لا يبطل مطلنا سوى برج الاوج فيكون النبنت بدلةآ منة 
اولاً والعجم ثانا 

والعاشر « ذوري بيافي » وهو اظهار التوى ثم حدم ماهور حم حسيني انو م 
جهاركاه بوسليك مظهر ا ثم عم ثم تتزل برجا برجا الى الدوكاه ٠‏ وهذا اللحن يستدل 
فيه الاوح بربع العجم واما برج السيكاه فلا بيطل منةدنئما بل عند الاستهلال 
ع ال ا 0 وجل الوسليك. 

والحادي عشر « اليزيد كَنْد » وهوان تعتير النوى دوكاه وذلك بابطال رج 
الحسيني والاوج واستبدالها بريكي الحصار والعجم وتعمل من عليه لمن الصا ١١‏ ثم 
جها ركاه سيككا ثم جم حصار نازلا برجا برجا الى الدوكاه الاصلى ٠ ٠‏ هكذا عرفت ارباب 
هذه الصئاعة والذي اراه في تعر به ان َال هو بان عمل الصا من الدوكاه م ثم يذل 
من الهاركاه برجا برجا الى العشيران لان ما ذكروه ميز على الننسة لولهب 
وتعر بهم صعب فبئْة على التعلم لتكلفه ان يصور الصبامن برج النوى و تحمل مشفة 
ادداك الارباع ولا حاجة الى ذلك مع امكان تصوير اللحن المذكور واجرائه من الابراج 
الصحمحة ٠‏ وبرهانه ان نسبة العشيران الى العراق كنسية الدوكاه الى السيكاه ونسة 
العراق الى الرست كنسة السسكاه الى المهاركاه ونسة الرست الى الدوكاه كنس ة 
المهاركاه الى النوى ونسبة الدوكاه الى السيكاه كنسبة النوى الى الحصار ونسة 
السيكاه الى المهاركاه كنسية الاوج الى العجم (؟ واعلم ان للن الظرفكند(؟ الذي 
يستعمله اهل عصرنا في الللادالشامية فهو لن البزيد كند بعينه والظطرفكئد غير هذا 
كا بق باه في بحله 

والشالي عشر « المسيني » وهو حسيني جهاركاه نرى حسني مظبرا ثم ماهور 
اوج فين ثم نوى مظهر ا با ا ا 
برجا برجا الى الدوكاه . واعلم ان ربع الحجاز لا يستعمل دائمًا في هذا االحن لكن 


)١‏ لانك اذا صورت لطن الصبا من على النوى وجب ان يكون البعد بين النوى وما بعده 

ربعين أي -صار والبعد بين الحصار وءا بعده اربعة ارباع اي عجم لان الصبا على ما قاد سبق 
ستعمل دوكاه نم كردي ثم جهاركاه ٠.‏ والضا هنا صبا هايون 
١‏ في جميع السخ ) او الزرفكند 


3 الرسالة الشهاية : في || الصناعة الموسيقية 





استعمالة احا عند مأ ١‏ مكون النشد هابط) اليه من الابراج التي فوقه وقاصدًا الرجوع 
منهُ الى فوقه واما من كان قاصد النزول الى ما دونه سواء كان قصد القرار وتهاية ' 
اللركة ام بقّصد الرجوع الى ما هو اعلى منه 5 قبل القرار ثحيتقار بازم ان يأذل من برج 
النوى الى الها ركاه 3 تم الى ما دون ذلك ولا يتعرض ربع الحجاز وهكن | عند الصعود 

من الادلى الى الاعلى مر على الجهاركاه ولا تعرض له كما تقدم 

( تئسه ) متى قلنا عند تعر دف أحد الالحان«تتزل الى برج او ربع كذا » و« تنزل 
7 1 برجا الى بربعكذا » فالمراد بهذا النزول هو التزول على الابراج الصحيحة دون الادباع 

والشالث عشر « لن حسنيك » وهو حسيني حصار ثم نوى مخفا ثم جهاركاء ثم 
سيكاة ذوكاه 

والرابع عشر « البوسليك ال عامة القوم بالعشاق » ١؟‏ وهو حسيني نوى 
جهاركاه بوسليك دوكاه وهذا اللحن " تسد قمه برح السسكاه ايد منةٌ ربع 
البوسليك 

والقامس عشر« حصار ارات » وهو حسيني حصار مكررين م عي م شبناظط 
ثم اوج ثم حصار جهاركاه بوسليك دوكاه ٠‏ وهذا اللحن في غابة التشويش لانة سد 
فبه ثلاثئة ام داج وهي السكاه والنوى وا ماهور و يكون البوسليك والحصار والشبعاظ 
بدلا نما وقد أت" بعض الموسيقيين يصود هذا اللحن من برج العراق هربا من هذا 
التشويش وذلك بان يرفع برح الرست ربمًا واحدا ويجعلة نيم زركلاه وينزل الدوكاهريعاً 
واحدا ويجعلة تيك زركلاه ويجربه على هذا الدوزان ور به الى العراق 

والسادس عشر « عن الحصار » وهذا اللحن كالدي قله غاد ان برج اكه 
يكون فيه على حالة. ولا يستعمل فبه ربع البوسليك | 

والسابع عشر لي الشبئاظ # وخر بام رع الشبناظ ترد اء | 


0( كي ا نام يقون اسم التق ل 'المان لبت من هذا الدور وسبب ذلك 
شهرة العشاق واهميته لانه على ما يروي لاند في تأليفه على الديوان المر بلي 866867/65 : 3820آ 
7 -36 .6 تت 16تاضية 6 4[ ند كثال قبامي ككل المقانات التي لا تتلف نه ال بانتقال 
نصفي الطنيني من كا في الادوار اليونائية وَالكَمَسية او بتبديل لا ل 
بوره درج صر وى لازن انحرافًا يذكر 
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حير شبناظ ثم حير حسيني ثم نوى ثم اوج ثم حسيني ثم اجراء من الحجاز بتامه الى 
. الدوكاه . وهدا اللحن سد فيه دج الجهاركاه وبرج الماهور و يكون بديلا منهما ر بع 
الحجاز وربع الششبناظ 

والثامن عشر « شبناظ بوسليك » وهو لن الشبئناظ بيّامه 3 نوى جهاركاه 
و بوسليك دوكاه٠‏ «فعلم من ذلك انان القبباظ, الاصلي هو ما كان معه من الحجاز 
وهكذا لا يكون المجاز ذيل البوسليك ولذلك بفسد في هذا اللحن برج السيكاء 
وفي ذاك برج اللهاركاه وف يكليهما برج الملغور )١‏ - ظ 

والتاسع عشر «كؤدي حسيني » وهو حن الحسيني لكن أيستعمل فيه دبع 
الكردي بدلا من السيكاه و يرل الى برج الدوكاه مع الرست ‏ 

العشرون « الظرفكتد » وهو ماهور راوج مكررين ثم ماهور الى التوى مظيرا 
ثم ماهور ثم نوى وحسيني تين ثم اوج مظهرً! ثم ماهور اوج حسينى نرى مظهر ا ثم 
عم مخنيا ثم تاذل ف برجأ الى السيكاه ثم دوكاه رست ثم مأهور مع تلميح 7 
ثم تتزل برجا برجا الى الدوكاه .وني هذا اللحن لا يستبدل شي . ادع لصي 
لكن في بعض اللركات لمح يلمح العجم اذااكان ابتداء التزول من لاما فوقة 

( تنديه ) هذا اللحن مع اللحن الذي يليه حتى ان اللانً اخرى في عصرنا هذا لا 
َيزها ارباب الوسيقى بصر عن حلنٍ الحسيني ؟) وذلك لعدم تعمْقهم في هذا الفن ولان 
اكثرعنابتهم بتتميق الالفاظ والتخدث في التلحين على وجه يمرك السام الى التبتك 
والخروج عن الاهب ولذلك لم يصرفوا عناتهم الى اناق اصول النن ورد 

والحادي والعشرون « نيدي المسسنى وهو ماهور مظير ١‏ 9 تنزل برجا برجا الى 
المهاركاه ثم نوى وحسيني ثم تلمح العجم وتنزل برجا برجا الى السيكاه ثم جهاركاه 
م ثم ماهور وتازل برجا 0 الى الدوكاه وفي هذا اللحن ايضا لايكون استعمال ربع 
لح الاحايد طتيا الى نورداق كر تتزل منة الى ما دونه 


07 ريد ان الرسركة فالس الاي سر من الدوكاه. ) بفسد فيه السيكاه‎ 0١ 
الشبناظ يفسد فيه برج المهاركاه لان الشبناظ كما قال يعمل قو لمن الحمجاز وسنرى في هذا‎ 
الاير افساد المهاركاه‎ 

( والحسيني الثاني عثس من الحان الدوكاء وقد مس يانه 
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والثاني والعشرون « صما حسيني » وهو ان تجعل المسيني نزلة الدوكاه وتعمل 
من عليه إن الصما ثم تنزل نوى جهاركاه وتم بلحن الصبا على بريج الدوكاه الاصلي 

والثالثك والعشرون « علن الشروق » وهو حسيني مظبر ا 3 ماهور اوج محفين 
حسيني مظهر ا نوى وحاز نم دوكاء ثم عم بيعن الصبا . ٠وهذا‏ اللحن عند استهلاله 
والهبوط فبه من الاعلى قد يستعمل دبع الحجاز بدلاً من الجهاركاه وعند ا-ختام يبطل 
ذلك الاستتدال ويكون العمل من برب المهاركاه 

الرابع والعشرون «لن العروب» وهذا لمن المجاز بتّامه ثم تتزل الى برج العشيران 
ثم ترجع الى الدوكاه.وهذا اللحن 'يفسد فيه برج اللهاركاه و يكون ا منة 
ربع المجاز 

القامس والعشرون « إن المحاز » وهو الهاد الدوى شم عازثم سمكاه دوكاه ٠‏ 
وهذا اللحن كالذي قله يستتدل فيه ه بربع اجهاركاه بربع المجاز وام اهل عصرنا 
فيُجرون المجاز اجراء لمن العرباء وفي احكثر اعاله يصعدون به الى برج الاوج والى 
ما فوقه ايضأ 
“اللبادين والمخرون "عن العرب!” »٠‏ وهو نوى مظهرا مع العرباء اي نيم ححاز مكررين 

مم ثم حسبي مظهر | مم نوى ثم عرباء مظهرا م 7 دوكاه ٠‏ وهذا اللحن ايضا 
ستدل تعيرع اللهار كام بالترياء ظ 

السابع والءمشرون عن الاصمهان الحجازي » اوهو رك طهر ا 3 ثم محاز 1-7 رين 8 
حسيني نوى حجاز سيكاء ثم م حسيني نوى اذم سيكاه ثم دوكاه وهذا اللحن ايضا 
ظ يستعمل فيه ربع المحاز بدبلا من اللهاركاه 

الثامن والعشرون «-لن الشاورك » وهو نوى مظهرا ثم حسبي ثم نوى ثم عرباء 3 
وعلينك ذوعن هكد عفرن والاضرت ان هذا اللحن من الالمان التي تكون على 
0 التوى وحمنئدر لا حاجة الى اشوال الارباع لانه حرج من الابراج الصحبحة 
وبامتحان النَسَب بِتَضْح ما ذُكناء وذلك لا يخْنى على من لهُ بصيرة في هذا الفن 

التاسح والعشرون «حلن الماغرنّاء الرومي » وهو -لن الشهناظ المتقدم ببانه وعند 
المبوط الى القرار يستعمل لن الصا بدلا من لمن المجاذ الذي تَّمَمون به لن 
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الشهناظ ولهذا لا غسد في هذا اللحن وى برج الماهور الذي يكون ديع الشهناظ 
بد بلا منة ١(‏ 

الشلاثون « -لن العرذباي » وهو ماهور 5 ثم مجمي ثم حسوني ثم ماهور ثم . 
حسيني وى جهاركاه م ثم خم حسيني وى الى الدوكاه ٠‏ وههدا 0 الأسيد فييه برج 
الاوح ويكون بديلا منه ربع العجم ظ 

الحادي وااثلابون « إن الرنددين » وهو ماهور بغت نك حصار وم جهاتكاة 
مم يِسِلّم تسل السالي الى الدوكاه(؟ . هكذا عرفوه ومتتضى هذا التعر يف سد فبه 
برج الاو والخسيني ودكون بدلا ربعا النهنت والنك حصار والاصوب ان يحماوا هدا 
اللحن من فروع العشيران ن لان ذلك أقرب الى الفهم اذ لا سد فيه ألا رس الها ركاه 
و يكون بديلا منه تنك لجاز وبرهانه امتحان اللسس ولا حاجة الى تحكراره 

الثاني والثلاثون « -لن البزيز » وهو محم مظهرًا ماهور تحير حم حسابني محم نوى 
جهاركاه دي دوكاه وادنا اذا تزلت بعد ذلك الى .العشيران ووقفت علبه فيتال له 
جينئذٍ « مجم عشيران » وهذا 'يستبدل فيه الاوج بالمجم والسيكاء بالككردي - 

الثالث والثلاثون « لمن بايا طاهر » وهو تحير وتلميح الإزرك ثم مخير ماهور اوج 
ثم ماهور اوج حبسيني توى ثثم حسيني نوى جهاركاء سيكا 5 تم جهاركاه دوكاه سيكاه ظ 
رسبت ثم م يسلّم تسل العرزباي وهذا الن ل طق ة شي* من الابراج ولكن ٠‏ عند 
النسليم يستعمل ربع العجم بحييث لا .يصعد الى ما فول ظ 

الرابع والثلاثون « إن :احير » هو يحبر بعمل .من عليه صيا م تقل الى الدوكاه 
وتعمل هن عليه صما ظ | ظ 

الخامس والثلاثون « متابل تحير » وهو حير ثم تنزل برجا برجا إلى النوى ثم 
مالي نوى الى الدوكاه .وهذا اللحن عند التسلم فتط لدغرغ فبه ربع الحصار إبسالب 
ختامه بالسالي 

السادس والنلاثون « حكن المكبري » وهو رست سمكأه 3 نم دي م 


لد راجع اللحن السابع عنس من هذا الفصل 
,0( التسليم هو الانتهاء والخروج من الللحن 
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بلحن الحجاز الى الدوكاه ٠‏ وهذا اللحن عند الود فيه يستعمل نم الكردي بدل الدوكاه 
وعند التسلم سطل نم الكردي وس على الدوكاه وام برج 0 فكون 
ربع الحجاز بدلا معة ١‏ 

السابع والثلاثون « من التُدّل « بام الغين وفتح الذال المغشددة معجمتين بعدهيا 
لام وهو ان تعمل اعال لجاز ركم رمت اي قراد تبفت ثم قرار تيك حصار 
3 ثم يكاء ثم 7 رجع الى الدوكام . ٠‏ وملخخص هدا اللحن انه حلن الحجاز من الدوكاه وعند 
التسليم ينزل فبه بجركة از من ء! لى الرست نوى اي اليكاه ويرجع كف على الدوكاه ٠‏ 
وهكدا يحصل لو جعلت حكن لك برج المسيني ولت عند لام بجركة مجاز 
من على برج الدوكام ورجءت واقما على برج الحسيي - 

الكامن والثلاثون 2 عله الزركلاه » وهو من الالحان الي تكون قرارها على أحد ٠‏ 
الارباع وقد استحسن وضع كل منها مع الالمان الى تحكون من 00 - 
لذاك الربع لانبا قلية العدد فاستدْتي بذلك عن وضع بابر مخصوص لتعر يذها . 
اللحن الذي تحن في الكلام عنهُ فهو دوكاه ززكلاه مكررًا ثم بوسليك ا نوى ثم 
محاز بوسليك ثم تظهر الإهاركاه ثم بوسليك دركاه وتقف على دبع الزركلاه 

التاسع والثلاثون « اسكي زركلاه ١١‏ » وهو دوكاه زركلاه عراق زركلا دوكاه 
وتم باعمال الجاز وهذا اللحن يستعمل فيه عند الدخول فبه ربع الزركلاه بديلا من 
برج اارست ثم عند التسلم يستعمل فيه ربع لجاز بديلا من من برج الطهاركاه 

الاربعون « مجم بوسليك » وهو حخن العجم (؟ واعماله ثم حسيني واتمال حن 
البوسليك وبالتسا بم على برح الدوكاه 
الحادي والاريعون « قراركاه » وهو اعمال حكن الصا الى الدوكام. ثم ذركلاه 
ات مم تم دوكاه ولي هذا اللحن " التفسماك بج الرست ويكون بديلا منه دبع الزركلاه 








)١‏ اي زركلاء القدم في (للفة التركية 


٠ 


الرسالة الشهابمة في الصناعة الموسيقية له 





في الالمان ايكون قرارها برج اليكاء 


هي 0000 «طن السيكاء “وهو سمكاه عربت يوم رق 

مظهرا خم ماهور اويج حسيني وى جهاركأه سب سمكاه وهدذا اللحن لا يستعمل فيه شيء 
من لارام ولكن ارباب الموسيقى في مصر فسدون فيه 4 برج المسيني ويسدلونه 
بر بع الخصار 
. والثاني «لن المستعار » وهر حسبني مور نم ثم وى محاز ثم اوج مهرم نم تجم 
حسيني نوى اذ سي سسكاه ولا ينل فيه الى برج الرست وهذا اللحن يستعمل فيه ربع 
المحاز يدلا من اهار كاه وام نيم العجم فلا يكون استعهالة الّا عند الهموط الى لتر ار 
بعد انفصال التقرة على يج الاي ويكون ذلك باعار ابتداء المركة ولا يصح ان 
تردف نهرة ة الاوج بالعجم وتردفهما بنهرة الحمسيني لان إرداف ثلاث نقرات مشاينة 
في المعد من مسافة برجين لا يصح ايدا وهو عخالف لطبيعة لصوت الانسافيكيا تنقدم ْ 
بيانهُ في الفصل الاول من الباب الاول ار 
ظ الثالث «ن الزام» وهو نوى مظهرا ثم حصار نوى از ماهور نهنت ثم حصار 
وى جهاركاه سب سسكاه وهذا اللحن إيستعمل فيه دبع الحمصار والتنهفت بدلا عن ربع 
اطي والاوج وام و و اد تدان اتات 
ويكون العمل من برج الجهاركاه 

الرابع « من القذح » الذال العجمة الخنة وهو فر مقر ثم حجازثم حسيني 
نوى جهاركاه سيكاه دوكاه رست 6م وهذا اللحن يستعمل فيه ا 
عند الابتداء زمطزاظة التسلم . 

الخامس « للن المابا » ١١‏ وهو تركس باق النوى الى الدوكاه ثم الى السيكاه 

السادس « إن السلمك » وهو نوى مظهرا ثم نيم حصار ثم نرى جهاركاء ثم نم | 





)0 ويقال ايشا مايه 


2 الرسالة الشهابية ف الصناعة الوسيقية 


ل ايدام سياه ممميدم دا-ء. 


حصار نوى جباركاه سيكاه وفي هذا اللحن ابرع اطجدي زكرن يديلج ريه 
نيم حصار ش 

السابع « حصار سيكاه #وغواو عاونا خم ارح فافزل نيم سأبلة زرك جواب 
العر باء يزدك نيم سنيلة ١١‏ ماهور اوج ثم تاذل برجا , برجأ الى السكاء . وهذا اللحن في 
غاءة الاشتباك لكانة استعال الارباع فيه ويمضها سطل من بعد استماله م 
سليلة يستعمل ديلا من الحسير وجواب العرياء بدلا من الماهوران وام نم العجم 
فيستعمل عند الاستهلال بدلا عن المسيني عند املع بطل ويستسل بو ال الحسيني 
واولا استعمال نم العجم عند الاستهلال لكان الاوفق في ببان هذا ان هال انه يبتدى: 
0 الححاز مصورا عن برج الاوخ وينتعي يلحن السسكاه من برج السيسكاه واذا 

عتبرت الس ظهر لك ذلك 

٠‏ الثامن «لن كار » وهو اسيل وى مغلا ثم ماهور وتتزل 
وعاعريا الى السسكاة ٠وهذا‏ اللعحن لا سد فيه 4 شيء من الابراج واختلافه عن لمن 
السسكاه انما هر في الابراء ققط لان الدخول في عن المكاه من برجي الميككاء 
والرسث وفي هذا كون من برجي الاوبج والماهور 

التاسع « نحدي سيحكاه »© وهو سيكاه ثم جهاركاه نوى حسيني اوج حميني 
نوى ثم حسيني اوبخ وماهور ثم تل و برج لم وهذا اللحن ايضا يختاف 
عن عن السيكاء في الابراء قتط 

العاشر « تحم السيكاه » وهو اال المجم ويف على السيكاء 

الحادي عشر « للن البزرك » وقَال.لهُ صوت الله وهر صوتث بتك ثم ماعور 
سنبة ثم بزرك وتازل برجا برجا الى السمكاه ظ 

الثاني عشر« عراق اينيك » دعر زى منغ لك حمار ع نيك حماء 
وى ثم ماهور تنك حصار ماهور جم تيك حصار وى جاركاه 1 سمككاه وهكذا 
عرفوه وعلى مقتطى تعرينهم سد فيه برجا المسيني والاوج ويكون بديلا عنهما 
التيك حصار الهم وقدكان الصواب ان يجماوا هذا اللحن من الالمان التي قرارها 


١‏ صن > مصعم جيل يويسا صمل ل ا هام سي سحام مم تعس رم هم ع ريس رم ل للسيسيت 


)١‏ والسئلة كا ذو حؤاب | الكردي 
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برج العراق وحينئلنٍ لا يفسد فيه شيء من الابراج وبرهانه مقابلة النلسب 
الفصل السابع 
في الالحان التي يكون قرارها على برج جواركاء 

مي ثلاثة ة الاول م « حكن الطهاركاه » وهو جباركاه نوى جبهاركاه ماهور تحم حسينىي 
وى 0 سسكام دوكاه رست ثم م ماهر ر حم حسيني الى الدوكاه الى اللبازكاه و هذا 
اللحن قد 0500 بع العجم بدلا من برج الاوج ٠‏ 

الثاني « من الشرتكله » وهو جهاركاه نوى جباركاه سيكاه مظهرًا ثم جساركاء 
ماهور خم حسيني نوى جباركاه وهذا اللحن يختلف عنا قمله في الاجرا. ٠‏ فقط 

الثالك « حلن الماهوران » وهو ماهوران ثم ثم تاذل الى الماهور 9 عجم حسيني وى 
حباركاه وهذا اللحن لا ححيل فمه برج الاوح ويكون بديلا منة ربع العجم 


الفصل الثامن 
في الالحان الكائنة من برج التوى 

همي خسة الاول « لخن النوى » وهو نوى حسيني ثم حم عدي م ثم تنزل برجأ 
برجأ الى الدوكاه وتقف عليه وبعضهم مون على النوى اس هذا اللحن يفسد برح 
الاوج ويكون ربع العجم بديلا منة 

والثالى « للن الثهاو ند “وهو نوى حار عحم حسيني نوى جباركأه توى مكردين 

جباركاه كدي رست ثم نوى.وهذا اللحن اماف فبه برجان اصلا وهما الماهور والدوكاه 

وبفسد فيه بوجان وهها الارم والسكاه ويستبدلان بربعي العجم والكردي مكردا 
عرقتة ارياب هذا لعن 

الثالث « -لن النهاوند الصغير » وهو نوى ماهور عجم حسيني نوى حجاز هكد ا 
عرفوه ومن الموسيقيين من يعمل هذا اللحن من على برج العراق والاوج من غير 
استممال الارباع ظ 

ار بع «-لن الرهلوي» وهر نوى حسيني نزى حجاذ مكودين حسيني فرى حجاز . 
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وى ومنهم من يعمل هذا اللحن من برج السيكناه من العرباء ل ش 
ذلك واحدة ظ 

الخامس «لن تيشابور » وهو نوى ثم حسيني اوج مظهرا ثم ماهور عجم حسيني 
٠‏ نوى ححاز بوسليك ثم نوى وهذا اللحن يفسد فيه السيكاه والجهساركاه ويككون بدلا 
ْ منهما ربع البوسليك وربع الحجاز واما ربع العجم قنّد يستعمل بديلا من الاوج عند 
ال مبوط من اماهور نط وكان الاصوب في تعر يفه ان يمل مع اذان بربج الرست وحيائ 
لا حاجة الى الب عاقيا براك ال ايت ايبيل بر رار 
بدلا من النسسكاه و شدي امتحان السب 


الفصل التاسع 
0 الحسبي 1 
هوه الحسيني الصري » وهو ماهور اوج مكررا ثلاث مرادثم نم الصيا من برج 
الحسيني ثم يصعد الى الماهور ويقزل الى برج اللباركاه برجا برجا ثم يصعد الى الحسيني 
وينزل برجا برجا الى الرست ويف على الدوكاه ثم يصعد الى الماهور ول الفا من 
برج ا ات لاد وف علبه 


ظ الفصل العاشر 
في الالحان الكائنة من برج الاوج 

ف لوبي عند ال : : الاول « لحن الاح » وهو اوج حسيني مظهرا ثم حجاز مع ْ 
ظ النوى ثم حسيني اوج نوى ماهوو حار ثم تلمح الإزوك ك مع اخير حم ماهور اوج م 
تنزل برجا برجا الى العراق ٠‏ وفي هذا اللحن لا يفسد شى- من الابراج واستمال دبع 
الحجاز فيه أنما هو عند ما يكون العمل من بربج التوى فصاعد ا ولكن ع عند ما ككون 
القذول بتصد التسلم عئد القرار لا.يكون المرود على دبع الحجاز بل على برج الهاركاه .. 

الثاني ان البهاون ١‏ وهو اوج ثم حسيني نوى حجاز وتنقف على البوسليك نم 
ترجع الى الاوج ظ 0 

)١‏ للَّهُ بجاوان فمناء” بالتركة والفارسية الماثي على الحبل او المصارع 
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1 الثالث « اوج دار 5» وهو اعمال الاوج بتامه مم ثم نم شهئاظ ثم اوج نيم عجم نرى 
جباركاه سيكاه ثم ذم كردي رست عراق ثم ترجع الى الارج 0 

الرابع « اوج حصار » وهو اعمال الاوبج من فوق وتازل الى النوى وتظهر من شد 
عربان ١١‏ ا جاه مدي عراق 

اخامس” حلن اوج خراسان » وهو اعمال الاوج ثم اعمال الحجاز ودقف على الدوكاء 

السادس « لْن العجم » وهوعين حلن البزبز ثم ترجع وتقف على ربع العجم واما 
< ذ كام هنا لان ر بع العجم هو جزء من برج الاوج 


يه لمهم خصصيي مد هر ها 





القفصل الحادي عن 
في الالحان | لختصة بالماهور 
هي ثلاثة : الاول « إن الماهور » وهو ماهور اوج حسيني نرى ثم حسيني نوى ‏ 
جباركاه بوسايك ذوكاه رست ثم سيكاه ماهور الى الست ظ 
الثالى «كارداني (0 غزلي » وهو اعمال الماهور من غير بوسليك ُّْ مم ماهودثم تسلم 
يم السيالي 
الثالك « سن رمل توت » المعروف يجواب النوى .وهو ان تنتدى'من جواب النوى 
وتعمل اعمال لن الرمل المتقدم بيانه في العدد السابع من المان برج العراق نتف ظ 
على الأهور 0 
هذا ما انتعى اليا امن الاحان المتداولة ف عصر هذا عند علماء ٠‏ الملاد الشامية 
ولعل. الالحان المعروقة الآن عند علياء ٠‏ القسطنطينيّة 1ك ددا من ذلك لان تفريع 
الالحان عديم النهاية كما لا يخقى 6 


رالعيو ي ومس - ل ١‏ عسا ب لاسو سمس ممم .ا ا 


( راجع الالمان التي قرارها بكاء ؟) ويروى كردانيا وقد م ذكره في سردا ' 
للبموع الثمانية عكر المستعملة عند الاقدمين والأخر ين من العرب ( زاحع ١‏ الاب الثالي المدد )١‏ 

م) والسبب واضح اذ لا مانع ينعك ان ترئّب ننيات الدبوانين ترتسأ يخالف كل ما سبق مه 

من الثرثبات بيد ان الذوق السليم واستمال الادوار او المقامات المصسنة على ما اش نا المه: يدان ١‏ 
دائرة الالحان ويصدان الموسيقي عن كل كب عجةه الصمع ولبسى ذلك لبذعر من أواع 
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الخامة 


في اصول ممتبرة في هذه الصتاعة 


انتي قد اطلمت على مرْلفات كثيرة في فن اللوسيقى ولم اجد احدً! من مؤليها 
تعرّض لذ طريّة يتوتصل بها الطالب الى معرفة حقيقة الابراج فلي سوى ما ذكوه” 
من ان الصوت يسم من قرارم الى جوابه الى اربعة وعشرين 0 وان هذه الارباع 
كاننة ضمن سبعة ابراج وهذه بعضها ضمنة اربعة ارباع وبعضها ثلاثة يا م في اول 
هذه الرسالة .وهذا التعريف لا بتعلّق منة افادة فعليّة بذهن المتعلّم بل هو كلام نظلري 
يستفيد به من كان ذا علم. بهذا الفن وحصلت في سماعه المنكة التي بها يدر على مَمِيز 
النغهات في ارتفاعها واتخفاضها ونسبتما الى بعضها وءن كانت هذه إصفتة لم يكن كثير 
الحاجة الى هذا التعر يف غير ان .عر فته مهاده الدقائق تحملة مزيناً معرفة ممالي هذا الغن 

وقد كدت في سئة 1م قدملت” على مدئة دمثق مايا وطنى بدرير العمر 
لبعض اساب واغتدمت" الغرصة في درس بعض الفنون على استتاذي الشيخ محكد 
' العطار المشهور في العلوم العتليّة فضالا عن النقايّة وحضرت ممشاجرات كثيرة جرت بينة 
وبين عبد الله افندي مبردار في الباحث الآ ذكها والشيخ محمد لا يزال مصرا على 
رأه حت اذتبه في رسالته التي وضعها في ف اللوسيتى على ان عبد الله كان ع 
يعترض به الا انه لا در ان بق بيرهان و يننعة سوى اأنة كان يقول لو عملنا يا تقو 
لم يكن خاريج العمل مطابهًا للدعرى وصورة ما راه الشيخ العطار ان دشد وبر ب 
اشبة على آلة_كالطنبور مثلا ويترّع فتستى النغمة الخاصلة من ذلك القرع على مطلقه 
يكاه .ثم يُربط في ما يجازي منتصف ذلك الوتر دستان قتسمى النهمة الماصة عند قرع 





باستنباط الديد من الالحان لان نطاقها 5 ما يحصره واس افيح فاذا كان الأور يون مع دوربهم 
الا كبر والاصغر .(ععناعة أ أ ع#ناء [208 0 رعو نِ من الالحان ما لا يكاد :يحمى فا 
على ان يكون للعرب ممع ادوارم الائني عثر ٠‏ فلبسمح أنا في تتمة سرد الالحان الشامة ان تكرر 
ثانة ابداء رحاثئنا في ان سى احد اناء الثىق باختراع طريقة سهله ‏ متصرة لكتابة الموستقي 
الشرقيّة كفلم . بذلك اطول عمره مجدا وعلد اهل الوطن شَكرًا عدا 
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ذلك الوتر اذا ضغط على ذلك الدستان نوى وهو جواب اليكاه ثم تسم ما بين ' 
ذلك الدستان ومستدأ مطلق الوتر اي مكان شده اربمة وعشرين قسما متساوما 
وبرط ما بين كل قسم وما يليه دستان فاذا ضغط على ظهر الوتر من ظهر 
الدستان دقرع عليه تكون نغمة قرار نيم حصار وعلى الثالي قرار حصار وعلى 
الثالث قرار تيك حصاد وعلى الرابع برج المشيران وعلى الخامس قرار نيم العجم 
وهكذا يصعد على التوالي دستانا فدستا نا فبالترع على الوتر عند كل, منها تكون 
نغمة ربع من الارباع الاربعة والعشرين على وعند الدستان الرابع والعشرين 
ن برج النوى الذي هو جواب اليكاه الخارج من القرع على مطاق الوتر 
ينصف ما بين النوى ومنتعى الور وعند النصف يكون جواب النوى وهكذا 
شِضّف الباتي فيكون جواب جراب الى ما لا نمابة له وكل نصفم يقسم 
الى اربعة وعشرين قسما متساوية وتسبّى هذه الاقسام بامماء الارباع والابراج 
الواقمة علمما 

هذا ما اعتمد صكّتة الشيخ المذكرر وهو سهو منة ححا يظهر من 
امتحان هذه الطرمّة بالعمل ولم يسلّم ما ذه سوى أنه عند النصف يكون 
جواب المطلق فكلا قسم الباقي الى نصقين يكون عند النصف جواب الحواب 
الى ما لا نماية له ولاجل ايضاح اقطل في ذلك يازم ان نمم البرهان القاطع الذي لا 


يي 
م 


و أي 


0 
رمي معه 





2< + 
مق ل مي أولى 


0 ان البعد بين كل دبعين يكون باعتبار طول الوتر وقصره فكاما كان الوتر 
امول كن التعست ,ين اليتق اكاند: 1 كان ارئل اقفر تكن البدد ينار وذ 


فو 
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اقل(1. ألا ترى انه في الاول كان المواب عند النصف من الوتر والثائي كان عند 
نصف نصفه فاذا اي محل من الوثر حاست عليه وقرعتة تكون نغمتة قرارا 
للنغمة التي تحصل من امس على المنتصف الكائن بين المحل الذي حسست عليه 
اذل وبين مني وهذه المسافة دائما تتضمّن الاربعة وعشرين ربعا طوبة 





مقلسة ثانية 


اذا كان ثت مما تقرّر ان نصف الوتر الاول يحتوي على الاربعة وعشرين 


539 
)١9‏ لا 0 بريد 
50 3 متواز ب فاذا 


اختلفا طولا وقرعنا في كليهسا نيم حصار 


على د بع نب الحصار لا غرو 
0 البعد بين الطرف 
ومحل ضغط الحصار اطول 
في الوتر الاطول واقصر في 


الاقص . ففا يزيدهة على ' 


الانصاف هو تأكِدٌ ا قبله 
بعد انه يقست المأخذ دون 
ان رمم له رمم فهاك ما 
ريك عن تخطيطه . اذا 
حبست على 5/ الوتر م ط 
حصلت على المشيران 
فالمشيران هو قرار النغمة 
الني تخرج من الوتر اذا حدست 
. على منتصف ما بين 4/4 و ط 
/ 





عشيران 
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ربا وان النصف مأ بقّي وهو ربع جميع الوتر يحتوي ايضا على الاربعة وعشررين 
ربعا جواب الاوّل فوجب من هذا ان يكون مقياس الربع من القسم الشالي بقدر 
نصف مقياس الربع من اسم الاول وهذا النقصان حاصل من دخول القصر على 
طول الوتر. النشيجة 5 ما تقدم ان قصر الوتر موجب لقصر مقياس الربع ومن 
المعلوم ان الربع الاول يكون مقماسة باعتار ان الوثر كائن على غاية طوله وام 
الادباع التي بعده فكل منبسا قد نقص طول الوئر بالنسة اليه يمقدار طول المشناس 
عا اتتدمة من الارباع ولذلك وجب ان كل دبع ينقص مقدار قياسه عن الربع الذي 
00 بنسة نقصان طول الوئر الدي هو متدار قياس الربع المتقدم عايه حتى 
يتتعي الامى الى الاربعة وعشرين دبعًا التى همي نباية .الديوان الاوّل الكائن عند 
تست طرل القة رسعت تر نان الربع الخاضى بو القر يار سقافة اك 


)١‏ وثافي ذلك برهان حسالي 
فلنفترض انك لتاول اربع الاول تحدس 


الوتر على ++/"' من طول أي تعيث ْ 





7 منه (اي57// المت اذا كان 0 م 

الوتر يساوي متر| واحدًا) فترى حلا و سرات, 1 ربع اول 0 م حصار ) 
انك لاستتخراج الربع الثاني لا تبس 57/*" 0 ْ 

الوتر بل 57/"؟ 2< 557/"" الوتر لانه 37 87 لي 


ببق من الوتر بعد الضغط الاول أ 
١‏ 
لا جزء منة ساوي ان ين 1 ام ١‏ 
١‏ 
الحاصل من غرب كرين اقل من ١‏ 
المفروبين . وعليه ما تجسسمه من الور ١‏ 
للحصول على النهمة الثانية وهو1797/"'؟! 1 
ٍ 
١‏ 
ْ 
١‏ 
١‏ 
' 
| 


, 
1 
لي 
ل 
ل 
ل 
/ 
4 

, 

بي 

: 

' 

1 

ن الوير 


الوتر اقل مطلقاً مما حستهٌ للنغمة الاولى ١‏ 
لان 5/57 علو +وعر/"'!! بقدر 122" 51") 
17" وهاك رسما لذلك يظهر لك 

مه ان المسافة من | الى ب اطول 

مما بين ب وات وهي اأكس مما بين | 
ت واث وهلم ج١1‏ كرا اسشحرجت ٠‏ 0 
زع حد يدا 


ا ات ااا ال ا 0 
5-30 عه ١‏ سمه أصه حم مم امم أ 
5 
٠‏ 
1ل مسا 
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مقياس الاوّل ١(‏ وهكذا بصير السادس والعشرون 
نصف مقياس الثاني وهلم جرًَا ما ظهر لك ذلك من 
الشكل الاوّل المرسوم في هذه الرسالة وهو ان ترسم مكلت 
قائم الزاوية طول احدى قائمته (؟ « اب » على قدر ما 
3 شئت وطول الثانية «ات » انفرضة طول الربع الاول 
من دود 3؟ تحب خط على وت ااي م وأ 
القائمة الاولى وهو « ب » الى رأس الثانة وهو «ت» 
ثم تنصف , نتصف التَائمة الاولى من.« ب » الى « »١‏ فرمكون 
نصنها «ج » فتقسم من «ج» الى »١«‏ اربمة 
وعشرين قسما متساو نا وتسحب على هذه الاقسام 
خطوطأ موازءة للقاغة الثانة وثي «ات» حتى 
تتلا الخطوط مع الخط المسحوب على وتر الزاية 
من «ات » ال ب » فهذه الختلوط همي موقع طول 
كل من الارباع الاربعة والعشرين باعتار ان القائمة الثانية 


التي مي « ات » ثمي طول الربع الاول ثم ان شت ٠‏ 


ان تعلم طول ارباع الديوان الثاني فتنصف الماقي من 
الماعة الاولى من «بم» الى «بي» فكون النصف «د» 
فتقسم مأ بين « ج» و« د » اربعة وعشرين قسما 


متساوبة وتسحب عليها خطوط متوازية كما عملت اوّلا 0 3 


فعند تلاقي كل مثا بالخط المسحوب على وتر الزاوية 


0( والحق يقال ان الر بع الخاسى والمشر ين في الشكل 
هو الخط المكتوب عليه +" لاننا تركنا الخط الاول بدون 
رقم للكاه ولس احد يجهل ان الديوان الكامل متو على ه١٠‏ 
نغمة و هلا ربما او بعدا (على تقس مشاقة ) 

») يريد به امد ضلى الزاوية القاعة 

#) والاصح انهُ يكون طول مطلق الوتن ام طول 
الربع الال فهو الخط المرقوم | 


الشكل الاول : 
ش يكاه 





الرسالة الشهابة في الصناعة الوسقية 
يكون طول مقياسه وكلها نصّفت الباقي من القافة يخرج جواب الواب الى ما لا عهابة . 
له فبهذا الشكل اأتضح ان الارباع يتناقص مقياسها على نسبة هندسية لا كاذك 
الشيخ من ١‏ ت » ارباع الديوان الاوّل من اليكاه الى النوى يكون طول قباسها 
متساونا وانة من النوى الى جوابه تكون الارباع مثل نصف الاولى لان هذا يستازم 


ان يكون البعد بين برجي الما 


يكون بين برجين متائلين 
متجاوزين بل ان هذا التناقص 
متضي "بعد ديوان كامل ما تين 
من ان الربع بالمواب هو مثل 
نصف قراره فظهر من ذلك وقوع 
الخلل على ما ذهب اليه .شيخنا 
المشار اليه(١‏ ولذلك استحسنت 
هو دحض مزاعم ذا الموسيقي. 
فيريد صاحب الرسالة ان الوتر اذا 
انقسم الى اقسام متساوية لنوال 
الارباع يخي ان يكون طول 
الوتر من النوى الى الحسيني نصف ما 


بين المهاركاه والنوى لان على رأي . 


الشيخ ارباع الديوان اثالي متساوية 
ايض وقدرها نصفٍ طول ارباع 
الديوان الاول وهذا غلط كا يظهر 
من شكل مشاقة ومقدمته .الا ان 
براهينه وعباراته احيانا فيغاية الاشتباك 
والاجام لا يكاد يطلمها مطلع الا خبط 
فيها اول وهلة خبط عشواء وهذا 
ع اد به كل من حاول ادراك 
معائيه فسبحان مضى”' المقول . وعلاوة 
على ذلك نقول ان شكلهٌ الاول ولو 
اظهر ما في زعم الشيخ من الحدّل فلا 


اصلاحنا لشكل مثاقة الاول 


١ 
ل‎ 
كه‎ 
د‎ 
ساسيا‎ 


تطرح على التثو 
ن اللزء الاول أكبر من الثاني والثاني احكبر من الثالث الخ الى الرا 


5١ 


ركاه واللوى ضعف مأ بين النوى والحسيني وهنا لا 


ب ات 


9 20 ادزاء مئنسأا 


وه 


يبا 
نيما 


يها 


اللي لتناول الارياع فكان 


يلمي 
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1 الرسالة الشهابمة في الصناعة الوسيقية 


ادا ختم رسالتي هذه سحثر لطيف في هذا المعنى يضمن ينان الطرق الموصلة الى معرفة 
حقيةة موقع نغمةكل ربع دكل اج في ذلك الوثر المشدود على الطنيور موضحاً ذلك 
بالبراهن المندسة والحسابة وذلك مما يجتابج الى فكر نأقب وتأمل دقيق 

فاقول انه قد انقدم الشرح الكالي انه عند متتصف الوثر تكون جواب مطلقه 
وهدا اص معالوم العمل لا رب فيه .ثم ان النصف الثاني يكون عند تصفه جواب 
المواب وهكذا كلا نصضفت الماقي يكون جواب ما نصفتة واذا تقرر هذا فتقول: ان 
النصف الاول هو الديوان الاوّل الحتوي على اربعة وعشر ين ربعا من اليكاه الى النوى 
ونصف النصف الثالي هو الديوان الثالي وهو يحتوي ادضا على اربعة وعشرين ربعا من 
النوى الى جوابه الذي بال لهُ رمل توق فاذا قسمئا كلا من القسمين المذّكور بن الى اربعة 
وعشر ين قسما كان بالضرورة مقياس كل دبع اي قسم, من اقسام القسم الاول ضعف 
كل قسم من اقسام القسم الثاني لان نسبة الاجزاء الى الاجزاء كنسبة الاضعاف الى 
الاضعاف وعلى هذا يُكون قياس الربع الاول من الديوان الاول مثل ضعف القسم 
الاول من الديوان الثاني . .وهكذا كل قسم من ارباع الحواب يكون مقل نصف قسم 
الربع الذي مَابِلهُ من ارباع القرار ٠واذا‏ قد ثنت بالبرهان ان طول اربع متعلق بطول 
الوتر وجب ان يكون الربع الاول أطول الارباع والذي بليه اقصر مئة . وهكذا كل 
ربع يقصر عا شله على نسبةر هندسة الى المواب الذي هو نصف الوئر فسكون 





يخاو هو نفسة من اط البين وهو انك ترى فيه طول الوتر ينقص من ربعر الى ربع على نسبةر 
متوالية عددية (115206)10006عة 551058ع2057م مء) بشما كان الو احب ان بأمافص نسبة هندسية 
(6020611010ع 7655102ع70م مع) وهذا من المقرّ ر كد نما مله جانياً في رسمنا الاهير حسث 
اظهرنا ان استخراج الارباع او مهما كان من الننهات المتساوية المموالية لا 7 حاف إجزاء من 
اوتر متساوية بل علفة عن بعضها بكون كل جزء منها اقصص من الذي حذفتة قبلا فآوردنا ملا 
عن نسبة كسورية لكين تكون عبارة عن الربع الاول فرأّت ان القسم الحذوف كان ١/7‏ 
او 1/0" ليع الاول م ثم لاحظت ان الحزء الحذوف للر بع (لثالي لم يكن مساوياً للاول بل 
اقل منهُ ول وكنا أََّمنا بيان الام لأدرَكت ان الثالك هو رس انان وهل جنا لان تلك 
التتائج نتاجج ضرب الامداد لا جع او طرح . . وهذا ما انمد صنَتَهُ صاحب الرسالة نقضا للشبخ 
الاان رسمهٌ خالف قوله من جهة. فترى في شكنا ان الاجزاء المبطلة متساوية بها الى ان ينتقي 
العمل الى نصف مطلق الوثر وهذه نسية ة متصلة تمان لا هندسة سي كان الصواب وسار جم 
الى تقسيم الوتر الى اريمة وعشر ين ريما. 


الرسالة الشهابسة في الصناعة الموسيقة اه 

قياس الربع الواقع عند النصف مثل نصف قياس الربع الاول وهكذا يؤخذ في 
التناقص بالديوان الثالي والثالث فيتكون من ذلك مثلث قائم الزاوية وهو مرسوم في 
الشكل الاول التقدم شرحة آنقا . فعلى هذا لو كان طول الربع الاول من الدديوان 
الاول قيراط] واحدا لحكان طول الربع الاول من الديوان الشافي نصف 
قيراط اما فية تبراح مرف مرك الرودم الطرية الحسابية فهو ان تضرب 
الاريعة وعشرين دبعا في مثلها وتضرب الحاصل في اربعة وعشر ين وهلم جرًا الى ان 
سلغ الضرب في الاربمة وعشرين ربعا وعشرين مرة مهما بلغ العدد فهو ترج 
الكسر لهذه المسألة وحبنلد 'نقسم هذا ارج على اربعة وعشرين فخارج القسمة هو 
سهام الربع الاوّل فتطرحة من الخرج فا بتي نقسمة على اربعة وعشرين وخارج 
اقسمة ايض تطرحة ممأ بتمي من الخرج بعد 3 سهام الاول لانها سهام الربع الثاني وما , 
قي ايضا تقسمة على اربمة وعشرين وخارج القسمة ايضا هي سهام الربع الثالث 
وتفعل كا فعلت بالاول والثانى نت تتتترج سهام الاريعة وعشر ين ديعا ثم نجمع هذه 
السهام وتطرحها من اخرج وما بي من الخرج ترده على السهام بعمل النسبة 
لنتكون كيّة جموع السهامكتدار الخرج ٠‏ ومهما بت سهامكل ربع فنسبتها الى الخرج 
كنسية مقياس طول ذاك الربع الى طول نصف الوتر المشدود على الآلة ولا كان 
يندر وجود العارفين بضوابط فن الحساب من ارباب صناعة الموسيقى كان استتخراج 
ذلك بوجه حسابي هرب من المستحيل لاسما ان هذه المسألة تبلغ اعدادها الوف الوف 
كثيرة فعسر على الغير الحاذقين فى فْنْ الحياب ادراك نسة اعدادها. هذا عدا 
التمسرات التي تحصل من عدم آلة مدققة تمين على ضبط قدا سكسوراتما فلذلك 
اخكرت ان اورد لاستخراجها طر قة هندسة 1 برسم شكل هندسي تواخل مله 
النتيجة المقصودة بواسطة المقياس من غير تكلف لعرفة نسسة ة الاعداد ١١‏ 

و) ولا اقوال كثيرة في هذه الطر يقة الحسابية الوّعرة اوّلاً ان هذه ااسألة كا اثبتها 
المؤؤلف تبلغ اعدادا تدهش المقول فانما نتدى' بقوة ة 4” الرابعة والمشرين اي*'(©7) ومخرج مثل 
هذا الممل المسالي هو عدد يشمل يس رقنا اولمها سرب سوسوم و وَور 
حصلا على بغر بحساب لوغادقي (عسطاعوع0!) فن ترق .بطاقته ان يكل اعمالاً طو يلة 


يكون أسّها عددًا يبلغ ما وراء ٠‏ الرنّبِ والطنيات 
ثانا وان علمنا ان صاحب الرسالة استيخدم هذه الواسطة لعظم جلدهٍ وبات صييره . 


54 الرسالة الشهامة في الصناعة الموسقية 
فاقول ان طول فسحة الطنور من مبتدأ مطلق الوتر عئد ا الآلة الى منتهى 
.الوتر الطلق اعني الى حد الجحش بِقسّم الى قسمين متساويين ٠‏ فالقسم الاول منما كران 
جبة رأس الآلة يحتوي على الديوان الاول من اليَكاه الى النوى ٠‏ والقسم الثالى اذا نصفت 
ما شه وبين المحش فعئد المنتصف يكون جواب الثوى وهذا النصف الذي هو من 
الثوى الى جوابه يحتوي ايضا على الديوان الشافي من النوى الى جوابه الذي هَال له 
ايض دمل تولى وذلك جواب الديوان الأول يا تقرر من تفصيل ذلك آنقًا ٠واذا‏ علم 
ذلك فتقول:عا ان الديوان يحتوي على اربعة وعشر بن ربعأ ومقياس اربع الاول من 
الديوان الثاني يكون مثل نصف مقياس الربع الاول من الديوان الاول فوجب من هذا 
متتضى البرهان المندسي انه اذاكان طول نصف فسحة الطنمور اربعة وعشر ين قيراطأ 


يكون الربع الاول من الديوان الاول قيراطا 
وكلنث القبراط 0+ والربع الاول من الديوان 
الثاني ثائي القيراط ليكون الاول ضعف الثاني 
ويكون تناقص الارباع عن بعضها على 
نسبة هندسية كا يتضح ذلك من الشكل. 
الثالى فان نصف طول فسحة الطئمور« اب 
وحصل على نتِيجة صحيحة فلا يكن امتحان 
ا ردم لاجمام والتباس وقم في كلامه حق 
ان القارى' لا يقدر على معرفة مأ يحب طرحه 
أو قسمه 
ثانا اذا سالا احل” عن الطر؛ ِقَة الاعتيادية 
الوصلة 3 م 4 ابعادا متساويه غيب ان 


حصسث يشرح على اي غط قسموا الديوان الى اثني 
مشر نصف بر عمتاوية (اناة68 0601-5 12) 
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ارسالة الشهابية في الصناعة الوسبقية ١‏ 68+ 


ت ث » ومن« ت» الى « ١‏ » قيراط واحد ومن « ث » الى « ب » قيراط واحد ايضا ٠‏ 
فاذا سحبنا خط مستقيما من « ج » الواقع على ثلث القيراط مارًا على لنظة « د » 
التي مي نصف طول الشكل كانت يبايتة عند « س »> بعيدا عن ١‏ » بثلث قيراط 
فيكون من « ث » الى « بج » نصف المسافة من « ت » الى « س » والذي نققص من 
« ب ج د » زاد في « اس د » فحصل من هذا الشكل مثلث تائم الزاوية مقطوع 
على نصف قائمة التي مي من «ت » الى «ث» اذ لو وصلت القط « تث » بخط 
مثله الى « ص » بحيث تضير « ث» في منتصف النط بين «ت ص » ثم وصلت الفط 
« س دج » بخط مثله على استقامة التلاقي في « ص » كا يظهر لك من الشكل 
الثالث فكون مثلّث قائم الزاوية احدى قامته « ت ١‏ س» والاخرى « ت ث ص » 
ووثرها « س د جح ص » فهذا المثلّث نصفة الاول من « ت» الى « ث » وهو الديوان 
الاول ونصنة الآخر من «ث» الى « ص » فاذ! نصفة عند « ط » يكون من «ث » 
الى « ط » الديوان الثاني وهكذا كلا نصَفت الماقي يكون جواب اللواب الى ما لا . 
نهابة له ومن ذلك علم انه اذا اردت قسمة فسحة الطنبور على اي نوع ركان من 
الاقسام تكون قسمتها بمتتضى هذا الشكل بان يكون النسم الاول زائدًا مقدارثلك ٠‏ 
اصله والقسم الاخير ناقصا مقدار ثلث اصله فاذا كانت القسمة الى ابرابح كبرى كارج, 
العشيران وامثاله فضذئة اربعة ارباع ثي سدس نصف فسحة الطتبور عبارة عن اربعة 
قراريط منبها فيازم ان يكون الاول خمسة قراريط وثلث القيراط والاخير قيراطين وثلي 
وهلم جنا وتثال منهٌ طول الوتر لاسقنراج الانصاف المتساوية واجريئا مذا الممل اتقسم الى - 
ه” ربما مبدلين ٠"‏ الى +” فكانت النتيجة بواسطة اللوغارجمة : 


١ 
ج)- فده عه لاحر لأريع الاول ( فاخذنا ؛ افتراضاً ان طول الور هو متر؛)‎ 





١ 
1 . يه‎ 
٠,5٠ ا للربع الثالي الح. . فن الواجب ان ينهي العمل الى‎ 
وهو طول الحواب‎ 
د) والقيداط هنا بمنى قسم من اقسام طول متجزَكأ الى الاربمة وعشرين ومما لايخفى ان‎ 
لبس له طول مميّن .اما قولهٌ ان الربع الاول من الديوان الاول يكون قدره قبراطًا وثلث فهو‎ 
من الراجح قد امتحنا صحته مقدار ما بلغنا من الكسورات في المدد ين السابقّين‎ 


لكك الرسالة الشهابة في الصناعة الموسبقية 
القيراط واذا كانت القسمة الى ابراج صغرى كبرج العراق وامثاله فَضِمْتَهُ ثلاثة ارباع عبارة 
عن ثلاثة قراريط من نصف فسحة الطنمور فيازم ان يكون اربعة قراريط والاخير قيراطين 

وفي الاجمال نقول ان البرج الكبير يكون جزءا من تسعة اجزاء من كل طوك 
فسحة الطنور والصغير جزءا من ستّة اجزاء كل الفسحة .وما انئا قد انتهينا من شرح . 
المادى' الموصلة الى الغرض المتصود ساغ لنا ان نشرح كيفيّة رسم الشكل المقتضى 
رسمة لاجل ما يوخد منة قياس رباط ذاك الطثور اأراد ربطة 

فتقول انه لاجل استنتاج معرفة واقع طول كل قياس ربع من الارباع وكل 
برح من الابراج في ذلك الطننور امراد ريطة بازم رسم مثأث قائم الزاوية كي ترام في 
الشكل الرابع بان ترسم طول احدى قائتبه ما شئت ثم تقسم من الزاوية الى نصفها ارسة 
وعشرين قسما ممما اولحاقرار نيم حصار وثاننها قرار حصار وثالثما قرار تيك حصار ورابعها 
ران ركد عل لواب عرب الم ا ال ا 
تتم الاول 08 حصار الثاني حصارا لفيا تيك حصار ملا عسيذا وهتكذا على 
والثانة ثانة و اولها قراد نم حصار وآخيها رملتوق وذلك دين املان. 
ولا حاجة لضو دواوين أخرى من الحوابات ت لان العمل قمها متسام لاك كا نصفت 
الماقي وقسمتة الى اربعة وعشرين قسما يحصل من ديوان جوا با لا قبل الى ما لا نبابة 
لهو نتعرض هنا لذ اليكاه لآنةه يرج من مطلق الوثر ولا بازم لَهُ ربط دستان ١١‏ 

)١‏ والى هذا الموذ ضع يرجع شّكل ورد في النسختين وقد سمأه صاحب الرسالة الشكل التاسع 
يوضح فيه بالارقام نسبة الارباع الى بعضها ويمكن ان نتبره توطثة لما يسرده المؤلف في هذا 
الياب من البراهين الحددسة والحسابة 

ناما وسه اقامة هذا الخحدول فآن تقسم وت" مهما كان طولهٌ الى هيم جزء! متساويا على 
افتراض ان صوت مطلق الوتر هو )كاه ثم تنصّف تلك الاجزاء فيكون نصفهٌ ٠79.‏ جزء! اي 
النوى على ما مرا بيانه واليك عقيب ذلك ان تر يد على هذا العدد جزكا مم ؟لىواى (ه 
ثم "+ ره اي سه ثم ووم لاه اليم و حت تبلغ “هيم وكلا أضفت احد هذه الاعداد 
ونقرت الوتر كان الصوت المسموع يسفل النغمة المتقدّمة ربعا واحدا . ويمكن ايضا طرح اجزاه 


ميدي من اليكاه او "هب" قتطرح اولاً مومجه.. كا ترى في الشكل فتحصل حيائذ, على 
الارباع المتصامدة حى التوى 
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احراء 
]| اجزاء بربج العشيران 


6 


4م 


5 


4 


هة| قرار نيم حصار 
وأ قرار حصار 

لل قرار تيك حصار 
5ه| عشيران 


اجزاء برج العراق 


احزاء برج الدوكاه 
06 نم ذركلاه 

عب | ذركلاه 

وما تيك ذركلاه 
5 دوكاء 


> 


احزاء 
١| 6‏ اجزاء د السيكاه 
الو 
6" كردي 
ب سكاه 
ظ 07 |احزاء برج المهاركاه 
ظ ]١‏ بوسليك 





7 جهاركاه 
|| احزاء رس النوى 
| عد جحاز 





٠واتيك‏ ار 

| نوى 

+( | احالي | الديوان الاول 

م ”| احمالي | الديوان الثالي 

ا إحمالي فسحة العود او الطنيور 


ظ ؤ 





هذا وما لا يخفى ان هذه الطريقة اغا هي تقربمة قصد فييا المولف العدول عن الكسور 
ابتغاء التسبيل بيد انما لا تخلو من الصحة لانك ترى الاعداد فبها تتناقص على نسبة متصلة هندسية 
او ما يقرب وهذا ما تقتضيه المسألة كا م. فنا من هذا الوجه مقابلة نتائج صاحب الرسالة 
بمخارج الفارالي عن ربع البعد الطنيني فقال في كتاب الموسيقى :ان نسبة ربع البعد الى الكل هي 
57" فاحبنا ان حك هذه النسبة في المدد المخذ في رسالة مشاقة اي هنس لاستخراج الربع 
الاول فكانت النتيجة حسئة لا تمتلف عن عنرج مشاقة الّا بالتزر القليل ودونك وجه حسابنا: 
5/5 ع دوس ح م وسسم للربع الاول وكان يحرج مشاقه ووسس رإي هه- وه)"). 
عد حسم - ججرحدس للربع اثافي ع عا عا موس راي سه روسرس 
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ير للد الا او ل 
شي عر رل ني الطنيور 0 ة ل وبي الاول من جبة 97 
ليكون حدءا واحد ا من سن وثلاثين حزءا من طول فسحة الطنيور وحبنئلر تسحب 


١ 
اما الحساب المدقّق هو ان تضرب هيم بالنسبة الصحيحة الشرعية وه غنا و اي‎ 
سين الاوره والترجة لأربع الاول .هه 4و5 ,ب؟#وسس وهذه الذيية ما يوايد قولا ان اعداد‎ ٠ 
الشكل النا ار من 05س لتناول الارياع مي اعداد مقربة ة لا كاملة الصحة فوددنا‎ 
القين ما هي بالتدقيق فاقتحمنا حسابا طو يلا اماع أصرل التوعة درردء‎ 0 
هنا لمن رغب الوقوف عله والشكل‎ 
ارب تج ح على ما م" بك قبلا اعني ظ‎ 
00 انه مثلث قائم الراوية فلنقسم الخطين الل‎ 
داب رانم جنا فن د ظ‎ 
| اذا الى ب * و جزء| كا من‎ 
الى ج فالخط ا ب هو مطلق الوتر اما‎ 
م د الى ب هو الديوان الاول فترى‎ 
أن 33 كرن صوت النوىٍ وانّك‎ 
كل سحبت خط! مثل إل موّاذيا لع‎ 
من طرفو رح عمودا واصلا الى د يكون‎ 
عدد الاحراء الحبوسة بين جَ دج‎ 
مساو با للاجزاء (لني بين د ود‎ 
واملّك الان تطلب باي وحمه‎ 
يكنك اتقسيم الخطا | ج الى +" قسما‎ 





اورسا نأ تكون بين بعضها عل نسبة هندسة 
فالمواب انك تملم ذلك اذا علمت 5 
في احزاء اج المنضمنة بات ربع وريعر 
فتغترض اذا ان ل هو الخط الدال 
على الربع الاول قبل النوى ١‏ والنوى خط 
.. ل) فالمطلوب ان نمرف مدد الاجزاء 
الحتوية بين ح و ج اي في ي وهذا 
سهل جِدًا اذا اعتبرنا ان الْلتّين تج 
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ثلاثة خطوط مستقيمة من دأس الام الارلى احدها ينتعى في زأس القامة الثانة 
وسمى خط الابراج الكبرى وثاننها ينتعي عند ثلاثة ارباعها العلّم عليه وسعى ل 
الابراج الصغرى وثالثها ينتعي عند ربعها الارنسي ع اعم ب ااا لاد 
الكانة والاربعين المنسمة على القاعة الاولى فكل قسم مها بقسم ف وسطله خط مودي 
واصللا الى خط الارباع ويسحب من جاننه خطان لتقيان فبرآس السيوة عند خظ 
الارباع فيصير روط قاعدتة حزء من القاعة الاولى ورام” عئد خط الارباع فكل روط 
من هذه الخروطات الثانية والاربعين التي ترسمها يكون طول العمود لقائم في وسطه 
هو ل تيا داك اب المسمى باسمه في ذلك الطئمور الذي بنيت العمل على 
قباس طوله ٠‏ ثم ان معرفة طول مقياس كل برج على حدته لها طرق كثيرة لا حاجة الى 


حدشج ح هما شبيهين فيسوغ لنا موا انها نك هده المساواة : 
ل. اترفيل ١‏ 


ل( ي م0 
(فبينا 5 ان هذه النسية الاخدرة هي نسبة الارباع ببنها من حيث طول لتر ) فينرج من ذلك 
يد ددخيا ب)عموى 

ا للربع الادل مبتدثا” من النوى اعداد مشاقة 
آي وما كس ١794)‏ ح 0خ«ولا,!١٠١‏ وبستوط و9057 ات ."ؤرلازه | اهيا 
دي عدو ذا كسر ١*4)‏ > اكالركهة١‏ « ستبرهلا,؟١٠‏ ح كلا فكرسة لسرة 
أي -1- “اث )“7ح "١١,5‏ « زكفعروه - مم رعرمه زمه 
مي عروسة؟] مر ) ورلىار د سيكورمدم « عبورودررررح مسوروه || اه 


0 


يد زر ورسخ راس ) الاوك "و ارورم «امموارركيد دم ووو رحد | ؟ 
؟آي- ددحماءم ) ١794‏ ح ىا ه79 « #9اءكلاره6١ا-ممءكر(ال‏ || حب 
فوجدنا بوجه آحل ان طول الوتر للربع الثالث والعثرين هو ١59,5١5‏ جزءا 
والرابع والمشرون اذا ١‏ او الاول اذا 0 من ن الكاء ) 7س لالوطتفلد جح واورعارله 
0 ام عدد مشاقة فهو هه 
فيظهر من ذلك ان الفروق لست بكبيرة ويمكن من عم اعتبار ديوان مشاقة المقسوم الهم 
ربماً ديوانا معتدلاً 00 ©تانهوع ) فلا يقى على احدر ان لحل هذه المسألة صح ايضا 
مراعاة العمودين د ح و 3 ح بتغيار ما وجب تغيره في المساواة 


لم مس سمي . 


جد (همره”"؟, ٠١‏ هو عدد الاحزاء بيت اللوى والربع الثافي قبله ) 


#2 الرسالة الشهاسمة في الصتاعة الموسيضة 


ذكر ججيعها بل نذكر لذلك طريّين الاول منهما هو ان مجموع طول الارباع الكائئة 
ضمن ذلك البرجح هو عين طوله والثاني ان بهذ رسما من الشكل بعينه مبتدثا من 
برج العشيران فانة من الابراجح الكبرى وضْمنة اربعة ارباع اونا قرار نم حصار وها 
ربع 0 في وسطها ما دين دبعي قرار الضاراوة رار تيك الحصار خط عمودما 
واصالا الى خط اابراج الكبرى المسحوب من رأس القائة الوا احدة الى رأس القائعة 
الازى وتسحب من جاني الاربعة الارباع خطين لثقيان في رأس العمود عند خط 
الابراج الككبرى . وهكذا تتفعل في برج العراق غير ان الخط العمودي الذي تقيمه في وسطه 
توصلة الى خط الابراج الصغرى لانة منها ولس ضْمنئة الا ثلاثة ارباع ثم يجري العمل 
على هذه الصورة في جميع الابراج فالكبير منها تصل عوده المتوسط يط الكبرى 
والصغير منها تصلة خط الصغرى فيتم العمل برسم ادبعة عشر عخروط) هي الديوانان 
الاربعة عشر يرجا عدا الكاه فانة مطاق الوئر والاععدة المنصوبة في كل مخروط طولها 
هو طول قياس ذلك البرج الذي مي ضمنة فتأخذ طول العمود بفتحة البيكار وعلى 
قدره تربط الدستان على عنق الطششور 
وقد رسمت لك الصورة المذكورة في الشكل الرابع مينية على طنبور فسحتة كانية 
وعشرون قبراطأ وذلك لاجل زنادة الإرضاح ثم انه قد تقد نقدم الشرح في الفصل الثالى 
من الماب الاول عن الفرق الكائن بين الابراج العرببة والابراج اليونانة ولم نبين هل 
هذا بينهم حتيقي لنفس الابراج اي ان اليونان مثلا يخفضون صوتهم في برج اللهاركاه 
عن العرب. ام العرب يرفعون صوتهم فيه عن اليونان حتى يكون ناقصا عن اليوثان او 
زائدا عند العرب بالفعل ام ان مخرجح صوت البرج عند الفرمّين متساو والاختلاف من 
خطأ احدها في ما اعتمده من تقسيٍ اجزاء الابراج اي الدقائق والارباع وهكذا بشي 
الاباح الواقع الاختلاف عليها ٠‏ فبامقيقة ان الحكم في هذه القضية من المشككلات التي 
ثقف عندها فحول الموسيقيين اذم دكن عندهم بعض اصول هندسة .هنا والعرب لم 
توا بدليل لاوشات دأيهم سوى قولهم ان الديوان يحتوى على اربعة وعشرين ربعأ 
مقسومة الى ابرا جكبرى ضمن البربع منها اربعة ارباع والى ابرابج صغرى ضمن البرج منبا 
ثلاثة ارباع . اما اليونان فقَانوا ان الديوان يحتوي على تمان وستين دقيقة مقسومة الى 
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ابرابح كبرى ضْمن البرج «نها اثنتا عشرة دقيقة ١(‏ والى ابرابع وسطى ضْمن البربج منها 
تسع دقائق والى ابراج صغرى ضمن البرج منها سبع دقائق فهذا القول لا يقوم منة دليل - 
كاف لمعرفة اقيق . ولاجل الوقوف على الصحيح من القوانين عمدت الى الطنبورين 
وربطت احدهما بموجب رسم الشتكل الرابع التقدم بيانه وربطت الاي مقسما على 
اصطلاح اليونان وامتحئت عليهما ا صوت الابراج فعلما جر نا على كل منهمأ 
بعض اللان راسخة في الذهن والصوت من تقرير الملكة ٠‏ فوجدت ان موقع رج 
البراج عند الفرقين في رئة. واحدة وان اقطأ اما هو تقس الارباع عند العرب وان 
الصحيح هو تقس اليونان . #ولداك رسيت الشكل القامس وهو كالشكل الرابع ولا 
عااعة الى تكرار بيان غير لي أوضحم الفرق الكائن بينهما ققط وذلك اولا ان القائة 
الاولى تسم نصنها الى ان وستين دقيقة ت< نتوزع على الابرااج حسب ثرتنب اليونان 
المشروح ' نقا ٠‏ ثانا ان القائمة الثانية يتكون طوها جزئين من سبعة عشر جِزْء١‏ من طول 


)٠‏ هذا ك قدّمنا زعم التأخرين من اليونان وقد اسهبنا الشرح عن الدبوان واقسامه عند 
ا ا ع و داقن .اما التقسيم الى 54 دق قيقة فلا تكاد تمش عليه في 
التآايف الشائمة في فن الموسيق 

واما ما قال صاحب هذه الرسالة عن صنحة تقسيم الديوان العرلي الى +" ربعا وتفرعه الى 
ابراج كبيرة وصغيرة فاس” فيه نظ وازيد الايضاح نقول :اولاً انه لا حق للوالف ان يسمي 
هذا لقم تقسيم العرب بلا شرح ولا توطئة اذ للاقدمين منهم كالفارابي وللمتوسطين كالشسخ 

صفى الدين تفع عبن دم وبرحعهما اما الى ديوان البونان او الى نفر يع البعد بين القرار 
والجواب الى سبعة عشر جزْء! عدد نهات العود (تاجع مستا 

ان ان القمم الى 6؟ 5 متساوية لساقط” فى ميادنه لانه برج عن حدود المرب ب المألوفة 

بعض الاصوات والاهاد المستمملة في القرون السالفة 10 ناتك البلرية “ل لد 
و4 دم ... 6/165 266[167 : لدمهآ .طط) الحدثين من العرب على اختراعهم الابراج الصغهرة 
والكبيرة ف التقسيم المذكور قال :« وبادخال هذا التقسم المبتدّع تفيل الديوان المربي القدم 
وفسد حقٌّ انك لا يمكنك القطع هل برج المراق مكلا موضوع لبحل محل وسطى الرازل القدعة 
او لبسد تسيل نغمة العراق من ديوان صخ الدين وكذلك للسكاه وغيرهها » اه 

ناكا و مع كل ذلك يحوز القول ان هذا الإحداث لا يخلو من بعض الفائدة واول ما يحت 

ا خن 6 الرسالة تعزيز شان الموسيقى في البلاد الشرقية ثم ردّ هذه الصناعة الى قوامد 
واصول عقلية واخير! تليين بعض المركات اللنة وتسهيل بعض الاحمال بتعديل الابعاد الموسيقية 
هذا فضلًا عن انه انمش في القلوب رغبة حميلة في مزاولة هذا الفن فنرجو لما عُوًا وازديادا 
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فسحة الطنيور وتقسم على اثي عشر قسما فن رأسها 'يسحب خط الابراج الكبرى 
ومن تسعة اجزاء منها بسحب خط الابراج الوسعلى ومن سبعة اجزاء منها خط 
الابراج الصغرى ومن ثلاثة اجزاء منها خط الازباع العربية الكبرى ومن جز واحد 
منها خط الدقائق اليونائيّة .ثم ان الثلاثة الاجزاء من الزادية الى خط الارباع "نقسم 
الى تسعة اجزاء فن سعة. منبا يسحب خط الارباع الصغرى لان الابراج الصغرى 
سبعة أقسام, والعرب #هسموئها الى ثلاثة ارباع مثل الوسطى فوجب ان تكون ارباعها 
اصغر من ادباع الوسطى ونسبتها اليها نسبة سبعة اقسام الى تسعة ولبيان عدم صكة 
تقس العرب قد رسمت دائرة يوانيّة وعنونتها بالشكل السابع مثل الدائرة العربية 
لمتقدم الكلام عليها في الفصل السابع من الباب الاول والعمل بها ك) يعمل بتلك 
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الدائرة اليون يه 


الرسالة الشهابية في الصناعة الموسيقية يف 


ولنذك طرق ما ذكرتة قدماء الموسيقيين من الالمان التي كانوا يعاليون المرضى 
بسماعها معتبرين مواققتها لآم جة الناس وذلك ان اللهاركاه ا بأبس مبمج للدم والاوج 
والنوى باردان يابسان وعكسهما المسيني والدوكاه فكل منهما حار رطب وكل *ن 
الرست والسيكاه بارد رطب ١١‏ فبختار منها ما يوافق المزاج ٠‏ والذي اراه في هذا 
المحنى انْ الانسان ينتعش باع اللحن الذي يل طيعة اليه وهذا الميل ليس من المزاج 
بل من تقرير العادة ورا تَتَرّرت العادة من اول مسموعات الانسان عند ابتداء ادراكه 
او من ولوع حصل له بسماعه تلحين بعض النشائد مواقكًا لغرض ما كان قئم في ذهنه 
فا زال بردد ذالك اللحن ي يله حتى صاد لا يهرى غيره ومن ذلك زعا ما 
تعار عن العامة بيت النغم وهو ان كل منشد لا بد ان يكون له ميل خاص الى 

بعض الالحان يحسن الانشاد فيه أكثر من غيدم واذا خلا بنفسه على غير قصد يتنم به 
دون غيم فلا نشد غيره” الا عن قصد. ٠والذي‏ ينغي صكّة ما ذكروه اننا نزى الناس 
عمياون الى استعمال الالمان المتداولة في بلادهم التي نشأُوا ها على سماعهم من غير 
اعشار المواققة الزاجنّة (؟ لواز ان يختلف مزاج احدهم عن الآخز والله اعلم 
بالصواب 


)١‏ والاقدمين اقوال عجيبة في الموسيثى أما في تعريفها او في منافمها او في علاقتها سائر 
العلوم قال هرمس (1185885) ان الموسيقى ممرفة ترتيب الامور في الطبيعة . وادى يشاغورس 
(3808طالاط ) ان كل شيء في الدنيا هو موسيقى اي ترتنب وتنظم . اما افلاطون فقد ذهب الى 
ان فن الالحان هو مبدأ العلوم البشرية العام . وكان يكرّر لتلاميذه قوله : بان« الالهة انزلوا الالحان 
من المماء لبس فقط لتطرب الآذان بل لتقم النظام ما بين قوى النفس ». واعتاد الاقدمون ان 
يبنوها على الطبائع الاديع فزجموا انما تصلح لترطيب اليبوسات وتعديل السوداء وترويق الدم . 
فروى الفارالي ان هذا الملم اسخرج من علم الميئة والمكمة والطب وعلوم المنجمين والطبيعيين 
وعليه ترام يستخرجون المقامات من بروج الفلك كالرست مثلّا من الحمل والعراق من الثور 
والاصفهان من التوأمين ال. . . فينسبونما الى كل من الحرارة او الإرودة مع اليبوسة او الرطوبة 
موافقاً للطبائع الاربع 

«) هذا من الصواب ككنه قليل الفائدة لا نحن في البحث فيه ومرجعه ان الشرقيين مثلًا 
عيلون كل ميل الى الحان بلادم فلا يستظرفون لاول ماع انغام الافرئ و بالمكس عند هؤلاء .اما 
ذلك فلا يك لببان السبب الذي لاجله يستحسن ابن الشرق هذا اللحن الوطني ويفضله على ذاك 
وهذا كا نظن منعلّق بالذوق اخاص والاحوال اما الذوق اخاص فهو يتولّد من الطباع والموائد 


55 ظ الرسالة الشهابة في الصناعة الرسقة 


في احكام أخر للالحان 


قد علمت ما يتعلّق بهذه الصناعة من اعثبار الالمان بحسب الذات واعلم انة 
لا بد من اعشار آخخر لحا بحسب الصنعة فان منها ما هو مقيد وهو ما التزم في اجراته : 
كات دورية اذا بلغ بها الى القراد عاد اليها بعينها وموضعة اللفظي ما التزم فيه بازاء 
تلك المركات اجزاء موزونة من الكلام تدور دور المركات به لها في اتفاها 
واختلافها يقال له « اشفل» وهو قد يكون رتخا في وضعه وقد يكون مأخوذً! منفنون 
الشع ركالموشح وال زجل فغيرهما.فان وضع خائمة لنوبته قيل لهُ « اك » ومنها ما هو مطلق 
وهو ما يجري على حركات اختيارة لا بازم شيء منها .وام موضوعة قند يكون ملزما 
في نفسه اوذا ا دوريّة"كقطسة من الشعر وقد لا يكون ملزما كسورة من القرآن. 
وكلاهها يجرى عليه اللحن بحسب الاختيار فَيُححَمَل من اختلاف الالمان عليه 
قدر ما تمل صناعة المتصرف الولاع ارده على جميع الالمان الموسيقمة 
ورا اخذ فى اللعن ثم انتقل منة ال نر فعا في الس مداه ند اراد 
فان م يعد كان عبمًا في الصناعة ٠‏ والترتم االموزون من ذلك َّال له اناد ولغْيرهِ 
برتيل واذا جرى اللحن علي الآلة فان كان مقيدا بجركاتر دور به قبل له شرف والا. 
فهو تقسم 3١١‏ ْ 

. ولا يْنى ان الغرض من هذه الصناعة إحداث طرب في النفس بسماع ما يوائق 
هواها ٠‏ ولذلك كان بعض الاللان اطمس مناعا عند بعض السامعين دون بعض كا إيكون 
في الاطعمة والماظر وتحوها . وهذه المواققة نياع اا لاد [ 


' ومن اراد وصف نوبة بتفصيلها ملي أ شق ل ينا رذ 3 ذالنااقاذون دائيال‎ )١ 
)18 8010510106 85856 ©. 11 اعتموط 531206 ) امار ذاكز 0 في تأليفه عن الموسيقى العر بية‎ ( 01 
.م ,11 .همهم بيد ان لابناء الشرق لفتّى عن ذلك لا علّمتهِم العادة الوطنية من هذا القبيلٍ‎ 39( ” 


لوا في الصداعة الموسيقة 2 م“ 


بالنسة الى اجزاء اللحن في انتساقها وسلامتها من التشويش وهذا اغا يطرد عند 
ظ انفراد المغني بنفسه فاذا اشترك مع غيده وقمت مظنة التشويش فوضعوا ة فن الاصول 
لصانة هذه المشاركة عن تشويش السايق والمتأخر من المشتركين في الغناء حتى يكون 
مجموعهم كواحد (؟ ولا لم يكن لهُ دستور يينى عليه فوضعوا جزئين ركب احدهما 
من ن حتركة فسكون والآخر من حركتين فعيروا عن الاول بفرلهم « دم» وعن الثالى وهم 
«تَك » جريا على اصطلاح العروضيين في وضع السسين افيف والثقيل عه 
بهم لأ » مقن من قول العووضرين | د على طهر جبل سمكة» وكيوا من 
38 الؤئين حلا ىِ الاستعال كتفاعمل العروض ووضعوا كل جملة فيما - - 
عمأ سواها يركيونة من دم وك نحو: ذم نك تك دم مكرّرة بعينها الى التباية كا ش 
بت الشعر من التفاعيل المكررة تسمية 1ا يز بره عن غير مٍكالطويل والسيط - 





0( ولملم الاصول .او الحم 0 لول في كتاب ا للامام انق تمن عيذ 
الفارالي وفي رسالة الشيخ العام صفي الدين البغدادي الا .ان بينهما شيء من الاختلاف في التعبير 
عن السبيينٍ اكقيل لحنت ند الفارأبي 55 الادل" تن والثاني تَْ 0 0000 


مر اذ النسة هي متساوية 0 م ترك الفارالي مذ 0 او اصلا للايقاع و وهو 
عبارة عن تن تن تن تن ويقول ان هذا. المدأ يتضمن بالقوة حميع اصئاف الايقاعات ثم يأفي الى 


ذى ماهو | اكش استمالاً من هذه الاصئاف وهو سبعة اصناف ارج وخفيف الرمل وثقل 00 


الرمل او الرمل والتقيل الثافي وخفيف الثقيل الثاني اي ا اخورى فالتقيل الاول وخفيف الثقبيل 
الاول ها ]1ه «16آ : معامدعه وم ) . ٠‏ ور وى صفي (لدين ان للمجم اصناف وادوار 
اكثيرة من الايقاع يجواها العرب فاهمها ما يسمونه الفاخق :هذا الى غير ذلك من التفاصيل يجدها 
من يشأ في الْلّة الاسيويية الافرنسبة سنة 06.١6١‏ 03552 89608 ,1891 ,451201006 لقمعدوت) 
(10ل-لع-535 9م ... اناوه 1[كنالم كاكوم م13 5 178116 عط .1/210 قر وى الملّامة يرون 
( همععء #ناء10001 ) ان اول من اخذ عصا بيد واشار جما الى الوزن والافاع هو أبرهيم 
ابن ماهان الموضلي ٠‏ من حول المغنين ف رمن المهدي والرشيد . ٠.‏ ومن الحترت ف الابقاع ان اصول 
الالحان تتاف احيانا عن اصول آلات النقر كالدف والطبل ف رما كانت أصول اللحن على وزن 
سه © فنقرت الآلات على وزن + + واو »م + م + ”م فصارت ايضا اوزان اللغم مقسومة 
الله اجزاء متساوية وكان النقر ملى « + سم + م إلى غير ذلك ما رواه س. دانيال عن 
الالحان العر: د ة(98 ,97 .م .1آ© ,له ,أعتصوطآ .5217 ) 


د00" الرسالة الشهابمة في الصناعة الموسيقعة 


غيد انهم نظروا هيئة اجزاء اللحن عند اجرائه قتابلوها بها يواققبا من الاصول كالربع 
والخمس والشبز وغير ذلك قصدا للمطابقة بين المركات من الطرفين . فاذا اراد احدهم ' 
ان ينث" ناحيئًا موشح. لو غيم رطة على اللحن الذي يختاره' ثم جمل ركاته ابلا 
مأ يوافقة من الاصول ٠‏ واما اختراع هذا الانشاء فهو ملكة:طبيعيّة لا 'يتوصل اليا 
الّا بالاجتهاد كملكة النظم عند الشعراء.فالله علّم الناس يفضله وخصّ عواهبه 
من يشاء 





قال مولفة الفقير اليه تعالى ميخائيل بن جرجس مشاقة اللسالي هذا ما انتهت 
اليه معرفتى القاصرة وان؟ ارجو من مطالعيه غضّ الطرف عما فيه من ضعف العسارة 
واصلاح ما فيه من الخكل نحل من لا عيب فيه وعلا 


ومسسسسسس ‏ و مس سوه 


تمت الرسالة ) 
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0 000 فهرس 


توطئة مصعح الككتاب 

فائحة الرسالة الشهابية 

القدمة في حقيقة الموسيقى 

اليا الاول في المادئ اللازمة معرفتها للموسيقى وه 58 فصول 
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الفصل الثاني في تتقسيم الادباع 
. ذيل للمصخح على الفصل الثالي ظ 
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